т 


`°том в практику кино, немногим усту- 


‘но пройден самый 


й 
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зкетен по пути тезнического шрогресса. 
В целом ряде отраслей народного хо- 
зяйртва особенно в области металлур- 
тии и машиностроеник мы уже дого- 
няем передовые в техническом отно- 
зенин страны, отановимся энаменос- 
‘цамеи техтической культуры. В обла- 
сти киноискусства, базирующегося на 
сложнемией современной технике, мы 
также имеем немало технических до- 
стижений. Овладев техникой * звука, 
мы теперь переходим на следующую 
ступень — нонользование цвета, 

Завоевание цвета чрезвычайно 060- 
тащает кино, раеширяет его изобрази- 
пейьные возмюжности, ето художест- 
зевно-эмоциональное воздействие на 
зрителя. Цвет, это — новый могуще- 
ствениый фактод, значительно укреп- 
ляющий позиции вантего кино — са- 
мого массового из нокусств. С помо- 
щью цвета кинопскуество может по- 
казать действительность глубже, раз- 
востороннее, с еще большим проник- 
нповением в сущиость происходящих 
явлений. 

Опиибочню думать, что развитие 
цветного книю —- дело только одной 
техники, Цветное кино не только слож- 
ная техническая, но и большая эс- 
тетическая проблема. Цветное кнно 
вносит в наше искусство много нового, 
специфичного. Цвет по-новому ставнт 
проблему кииюдраматургии, художест- 
ванного образа, композиции кадра я 
монтажа. Изменения, вносимые цве- 


пает ‘перевороту, совершенному зву- 
ком. Цвет не может иметь самолавле- 
ющего значения, он должен быть по- 
«тавлен на службу развитию сюже- 
т, усилению образной системы 
фильма, на службу драматургии. 
Цвет не может быть механически 
признесен в наше искусство, он дол- 
жен органически пропитать все его 
ословные ‘элементы, подчиниться ос- 
новной идее произведения. 

В развитии советского цветного кя- 
начальный, но 
весьма существенный этап, Закончено 
производетвенлюе освоение дву. з(вет- 
кл, Этим способом оделан фильм «Со- 
ловей-соловуйКо». Однако, это бес- 
спорное достижение технически отра- 
ничено по сравнению с трехцветкой, 
уже получившей ‘широкое распровт- 
ранение В Амернке. Двухиветка не 
может передать всего богатства кра- 
сок окружающей нас дейстентельно-! 
сти, двухцветка — уже пройденный 
этап для зарубежного кино. Злесь 
сказывается наше отставание. Сле- 
дующий важнейший этап”для совет- 
ского кино — овлаление трехиветкой. 

Трехцветка позволяет отразить всю 
там видимого спектра. Над освое- 
нием ‘этого метода у нас уже работает 
ряд трупп на Мосфильме, Ленфильме 


надо. привнать со всей большевист- 
ской прямотой. Заэнайство алесь не 
может быть, терпимо. В деле овлале- 
вия передовой кинотехвикой ‘у вас: 
подчас проявляются вредные тенден- 
ции двоякого рода: пренрбреженйе п 
недооценка заграничных достижений 
1 превознесение поха ще скромных 
собственных успехов. И то и ‘дру- 
гое одинаково вредит лелу и должно 
получить решительный отпор руко- 
водства ГУКФ п книообществениссти. 

Необходимо ‘сосредоточить все си- 
лы на решении очередной задачи — 
овладении трехцееткой. А для этого 
необходимо создать благоприятные 
организационно - пронаводственные 
условия, Пора положить конец разоб- 
щенности н «секретничеству» в рабо- 
те различных групп, занимаюцихеся 
цветным кино, во избежание парал- 
дельного открытия давно “открытых 
Америк. Пора об’единить уенлия и 
накопленный опйт, При ГУКФ дол- 
жен быть создан специальный техня- 
ческлей совет по цаетному кино из на- 
иболее квалифицироватных предета- 
внтелей науки и практяки этого ле- 
ла. Этот техинческий совет должен 
помогать и наблюдать за эксперимен- 
талыной работой, способствовать об- 
мену опытом, опролвнженню наиболее 
рациональных ‚ин совершенных мето- 
дов цветном кино в наши стузни. На- 
ряду с этим необхолнмо заняться 
производством совершенной аппарату- 
ры и пленки, отвечающих требова- 
нням цветного кино. ы 


Нужно взять ‘под особов наблюде- 
ннё заказы на аппаратуру и плен- 
ку для цветного кино. Оборудовавие 
дая цветного кино должно бытв сдано 
в срок и отвечать требованиям высд- 
вого качества. у 


Но и этом мало. Необхолимо поза- 
ботиться © подготовке валров — 
цветников (пветооператоры, копнров- 
щиикн, лаборанты н т. д.). Открывшие- 
ся на Мосфильм курсы по подготовке 
работников иветного кино — весьма 
полезное мероприятие, но это толь- 
ко начало. Нужна продуманная си-| 
стема мероприятий, направленная 
ва подготовку и переподготовку кал- 
ров цветного кино. 0б этом должен 
позаботиться ГУКФ. 

Немало трудностей в разьнтии пвет- 
ОГО КИНО н постановке ивезных филь- 
мов у нас уже преодолено. Но слела- 
ны еще только первые шагн. 0б этом 
не надо забывать, ибо у наптих ра- 
ботников кино нередкя случаи <голо- 
вокружения от успехов». Предстоит 
еще длительная, упорная работа над 
освоением трехиветки, над улучше- 
нием техники цветного кино. Дело 
чести советских кинематографистов 
полностью освонть художественную 


я т. д. Но темпы освоения трехцвет- 
&н явно неудовлетворительны: мы 


СОВЕЩАНИЕ 


Сосо сх № МОМЕХЛЕМ 


ДИИИНИЯ — вияе 


снецифику и технику цветного ки- 
НО, 


и советсное нино | 


К Ю-ЛЕТИЕ СО ДНЯ СМЕРТИ р 


Десять лет назад 

мы потеряли Ф»- 
ликса Эдмундови- 
ча Дзержинского. 
Умер пламенный 
революционер, за- 
мечательньый: боль 
шевик. @ктивной- 
ивы! участник стро- 
тельства страны 
Советов. оргапиаа- 
тор м несмеяяемый 
председатель ВЧЕ 
ОГПУ, предсе- 
датель ВСИХ, ру- 
коволитель НКПС, 
созлатель  летко- 
мисгин ВЦИК... 

Десять лет на- 
зал товарни Ста- 
лин писал в «Прав- 
де›: «Хочется од- 
Пим словом охл- 
рактеризовать эту 
кНЛУЧУЮ — ЖНЗНЕ: 
горение. Горение п 
геройская отвага в 
борьбе © трулно- 
стямн... Буржхазия 
не знала более не- 
навнстного ямени, 
чем имя Даержин- 
ского, отражавше- 
го стальной рукой 
улары врагов про- 
летарской револю- 
ции. Гроза буржу- 
азнн — вот чём 
был Феликс Дзер- 
женокий» («Прав- 
332 № 166 от 22 
НЮлЯя 19286 г.). 

Советская кине- 
матогрария —0с06б9 
чтит память вели“ 
чай: ето «проле- 
тарского — якобни- 
ЦЗ>. - «Фелнксу 
‚Дверлигиекому лер- 
вому  предселате- 
лю деткомиссни ВЦИК и лучшему 
другу детей» — ‘посвящен одни из 
лучших советевих фильмов — «Пу- 
тевка в ноиань». Мы имеем полное 
основание считать тов. Даержинского 
олннм из активнейших участников 
советского киностроительства,  орга- 
низатором ин влохновителем нашей 
книнообщественности. 

Еще в начале 1924 гола тов. Даер- 
жннский в качестве предселателя ко- 
миссии по нохоронам В. И. Леинна 
принимает непосредственное участие 
в_ создании документального фильма 
«Похороны В. И. Ленина». 

Он помогает. ортанизацин  с’емок, 
устраняя различные помехи, уско- 


ПО ЦВЕТНОМУ НИНО 


м РЕАРЖАММА ХлЛЗЕЛЗА 
- 1 


..<КИН 9» 
д. И Ра июпя с. г. в 4 часа дна. 


Приглашаются тт. Б. Шумяц кий, Усиевыч (ГУКФ], 3. Ю. Варча- 
УАА, Во. буалааокий, Е, Дмувя, Ъзбууну» Пвефурьм), Рошель 


(Мосфильм), Райэман 
шин (Мосфильм), Снлют, Агокас, 


{Мосфиль м),, Апександров 


(Моефильм,^ Мар- 


Проворов  (Союздетфильм), проф. 


ы Федоров (НИКФИ) профо Голов ский (НИКФИ), Мозн (ВИКФИ), Эвк 


(Союздетфильм), Птушно (Мосфильм), Ваничкин 


(Мосфильм), Мо- 


киль (Мосфильм), Н. Д. Акощанко, хуромамия — Герасимов А. М., 


Грабарь, Юон, Иогансон, Дейнека, 


" ЛЕНИНГРАД, (0т наш, корр.). Боль. 
шой оборонный фильм  <Танкисты» 
пущен в производство ленинградской 
студией ТехфУльм. Си нарнй 3. Драб- 
кина, Р. Маймана п Г.`Селиверстова. 
Это — сюжетная картина о тавки- 
стах Рабоче-крестьянокой Красной ар- 
гии ,0б них военной учебе. 


Постановку картины консультирует 
заместитель начальника, автобронетан- 
кового управления РККА о комдив 
М. Ольшанский. В сценарной работе и 
подготовительном периоде самое де- 
ятельное участие принимал покойный 
Сурен Степанович Шаумян, 

Картина <Танкисты» начате с’емка- 
ми в Луге. Свтем этим же летом бу- 
дут сниматься натурные сцены на 
юге. В с’емках прнмут участне самые 
различные роды войск: танковые под- 
разделения, авиация, артиллерия, кон- 


@ица, пехота. В главных ролях ени- 
маются арт, П. Соболевский  (лейте- 


$0 Звиенек 


Кончаловений, Тышлер, Вано, 


БОЛЬШОЙ ОБОРОННЫЙ “ФИЛЬМ 


Нант), засл. врт. Л. Имит (комавдир 
башни), арт. ТРАМ`а В. Чобур. Ста- 
вят картину режнссеры 3. Драбкня 
иР. Маймзи. Операторы — М. Магид 
Л. Медведев. Художник — Е. Сло- 
вцоза. Директор — бригады В. Ни: 
дев. \ ° 

А : 

Вольшую помощь получает студия 
от Политуправления РККА, нячаль- 
ника вооружений РККА тов. Халеп- 
ского, начальника автобронетанкоуп- 
равления Г. Бокнса и командующего 
войсками ЛВО командарма первого 
ранга тов. Шапотникова. 


Не в пример военным работниках 
трест Техфильм не оказывает знима- 
ия этой большой картине. До сих 
пор, например, ве решен вопрое о 
нленке, на которой будет сниматься 
фнльм. Картина не обеспечена в до- 
статочном количестве с’емочной вппа- 
ратурой. Неясно еще в какой степе- 
ян будут сниматься павильоны, 


: 


работников Худоместв онного минотеатра сдали на «отлич- 


Ч родителей, сестер и братьев, а вместе 


рая темпы работы, Даержвислий ло. 


соыхололел бука заем, помех 


ИДИ ИНИТ РСИИЕ [ 
дамторов мартимза. следит 
ЗУЛУ № МР 22 2 
ит. д, Как ‘мзвестно, Одатоларя этому, 
Через две налали Поеле емепти Пени-4 
а бальм был вылуищея в СЛ 
2а гранийей. й Е 

© ото времени вопросы вито ужо 
не выхолят из поля зрения тов. Дып- 
Жккскос9. ОК понккмает живенцее 
участие в разработке самых раанооб- 
разных вопросов киностронтельства во 
всех партимых и созетеких орталах. 
8 ИК и МЕ ВКП(б), Совимжоме, СТО. 
ВОСИХ ин др. К сожалению, до сих 
пор не собраны н не изучены мате- 
рналы по истории советского кино, в 
частности архнаные документы, кото- 


за сиое- 


рыё мотли`бы наглядно показать то 
систематическое, почти повседневное 
внимание. к вопросам кино, которое 
проявлял в последние толы своей 
живи Фелико Дэержинский. Укажем 
только на его выступление 16 апреля 
1925 гола на заседании в Отлеле п?- 
чатн ЦК ВКП(б). Тов. Дзержинский 
наряду со многими явлениямн 6ес- 
хёзяйственяости отметил и обнару 
женные в связи с обслелованлем кн- 
попромьиилен ности. ‚некоторые урод- 
ливые стороны киноработы. 


В 1925 году было приступлено к 
созданию «Общества друзей  совет- 
ской кннематографин» (ОДСК) — об- 


щественной ормлизации широчайших 


лох хмоухлелох м ахотхекалелех, 
ри можиттм бреет Берый  есне 

организации, сыгравшие значитель- 
цую очаь в историк советского ко. 


Иваичиатизноя труппы 
общества обратиллеь к тов. Изержин- 
схому © луосбо слаль во тлаля элото 
общества. Несмотря на свою исклю- 
чительную перепруженнооть, Дзер- 
ЖКНСКЕЙ ТОТЧаО 86 ОТЕДИКЕТЛСЯ 85 


ибторое мы 


узредителей 


приглаялиение письмом, 
прнеолим полностью: 
«Уважаемые товарищи! 


Кинематограф может и  лолжен 
стать могучим орудием культтрно- 


го под‘’ема нашей рабоче-крестьян- 
ской страпы. Мы отсталы, яекуль- 


турны, неграмот- 
ны, но мы поста- 
вили перед собой 
труднейшую 348- 
дачу — в корот- 
кий ›срок стать 
самой передовой, 
самой  культуй- 
ной, самой тра- 
мотной страной. 

Первые успе- 
хи развития иа- 
шего хозяйства 
н перспектив& 
дальнейшего бы-, 
строго пол’ема 
нашей промыцу 
денности‘и ване- 
го хозяйства под- 
водят крепкую’ 
базу под общий 
культурный под’- 
ем рабочих и 
крестьянских 
масс, 

В этом леле 
хннематограф 
должен будет сы- 
грать пемало- 
важную роль. 

Приветствую 


собрание. общест- 
ва «Друзей ки- 
0», я же- 
лаю ему всяче- 
скн успеха в 6у- 
‘пущей работе. 
«Кино и радио 
в деревню и ра- 
бочие кварталы. 
— пусть это бу- 
дет ваним  ло- 
зунгом, пусть ки- 
но н радио по- 
могут ‘скорейше-. 
‚ му преодолению 
патей  цекубь- 
туриости. 
Ф. Дзержинский» 
12 ноября 1925 гола в клубе Ком- 
мунистического универентета труля- 
щихся Востокз пол предеедательством 
тов. Кнорнна. состоялась 1-я моекоп- 
ская конференция друзей советекого 
кино, набравшая Дзержинского пред- 
селателем  ОДСК. Первые свои лаги 
на попом участке культурного фронта 
тов. Дзержинский начал со строго 
продуманной протраммы и с четкого 
политнко-экономического обоснования 
задач новой области киноработы. Имя 
Феликса Дзержннского подняло авто- 
ритет общества, энергию руководите- 
лей н инициативу мест. С тех пор 
начинается быстрый рост ОДСК, уве- 
личивается число кинокружков на 


к 


утреднтельно е | 


В предыдущем письме мы писали 
о том, что одесская киностудия план 
1936 т. не выполняет, Часть филь- 
мов не выпущена в срок, часть сов- 
сем снята с производства из-за плохо- 
го качества сценариев лы плохой 
работы режиссеров. 


Уроки этого года должны быть уч- 
тены при подготовке к выполненяю 
программы 1937 года. Она должна 
быть особенно тщательна, чтобы в 
ХХ годовщину Октябрьской револю- 
цин не повторить позорного провала 
текущего года. 

Особевно хорото нужно подготовить 
сценарный портфель. 

Но сейчас положение со сценарным 
планом в одесской киностудия нельзя 
приэнать удовлетворнтельным. 

Положительным является лишь то 
обстоятельство, что зав. сценарным 
отделом студин тов. Крусман суме- 
ла привлечь инсатедей к работе 
над сценариями. Все  семналцать 
тем, пключенные в сценарный план, 
разрабатывают украннские писатели: 
Яновский, Любченко, Бажан, Сем- 
ченко, Каитко, Копыленко, Головко, 
Ковальчук. Вопреки утверждениям 
водства киевской киностулии пн- 
сатели идут работать в кино, в 
одёсскую студию, хотя большинство 
на ннх живет в Киеве. 


Опасность положения в том, что из 
17 запланированных сценариев, сту- 
дия ‘получнла только три. Это — 
«Тайна» — Любченко 0  стаханов- 
цах Донбасса и два детских —«Зем- 
лЯ Доброй Надежды» Л. Кассиля и 
«Ученый скворецз» Н. Шестакова. 
`Больше половииы--девять тех— не 
обеспечено ничем, кроме все той же 
расплывчатой формулировки (особен- 
но распрострапенной и в кневской 
кнтостудии)—«всть привципнальная 
Ддотоворенность с авторами», 

Для работы по двум темам из 
девяти авторы только сейчае вые- 
халн для ознакомления с материалом, 
Пнсатель 10. Берзин отправилея в 
плаванье на учебном паруснике «То- 
варищ», о ‘котором он будет писать 
(ин это—едвнственная морская тема в 
студнн, расположенной в “олном из 
самых бодыних приморских портов). 
“Сцейарист Капица выехал в Молла- 
вию собирать материалы для сцена- 
рия „«Советская Молдавия». 


Котла эти авторы закончат свон 
сценарии, сказать довольно  трудяо, 
потому что они нх еще ше начали 
писать; договоров они не полинеыва- 
ли н, следовалельно, сроками не свя- 
заны. 


местах. В Москве созллетсл Централь. 


Ж^Аа созех ЗЛО, жочохлАХ осддмест- 
ДПИ ИЕ 29 бити Дбер- 

МИР РИЕ ИС ОСИ РР. 
тийся 3 апреля 1926 т. под лредее- 
лательством Длержинского, подводя 
утки пооделаццой обои, отмелях 
бтрный рост ячеек на местах. 

Это было в апреле, & в мюль зе 
ки ОДСК на фабриках. заводах и 
предприятиях к (бвтральный совет 
ОДСЕ уже прощались со своим вож- 
дем, который, по выражению товари- 
то Ствлина, «не зная отлыха, не ту- 
раясь никакой черной работы, отла- 
‚вая все свои силы, всю свой энергию 
делу, которое ему доверяла партия — 
сгорет на бурной работе в пойьзу 


В таком ме положении лемьх «1996 
тод>—Семченмо, «Эсадиики»—ЯАпов- 


ского. «Гиль Уленшиитель» — Бабеля 
х сие пять 16х для детских кижосце- 
нкафиев. 

Кроме 17 основных тем в плане 
УМеСОХ Хе 10 тем, №0 мести Пе 
ЛРУЯрИи те тотовы. Яо хутожеаст- 
венное руковолетво студии, учитывая 


их невысокие качества, рептило этн 


В ЧЕМ СЕНРЕТ? 


{От нашего специального норреспондента} 


Срывы сроков сдачи сценариев вез 
дут к бесконечным простоям режис- 
серов и ничем неоправданной трате 
государственных денег, а между тем 
режиссеры одесской киностудии 
далеко не все обеспечены сценарвя- 
ми. Для режиссера Таснна, закенчич 
вающего с’емкн «Назара Стодолия 
заплапирована тема «Советская Мол? 
давня», но кроме темы у студий 
еще ничего нет. Режиссеры Голуб Е 
Садкович, кончившие фильм «Поло- 
воДЬ@>, ДОЛЖНЫ СТАВИТЬ «1905 год», но 
по этой теме есть только книга Сем- 
ченко по истории Лутанского затода 
5 «принципиальная договоренность». 
с автором, о том, что оп будет делать 
сценаряй, Для режиссера Шелонцева 
готовится сценарнй Головко «Митьхо 
Лелюк», зо лока есть только либрет 
то. Свой предыдущий физьм «Конду 
ит» Шелонцев давно уже закончил. 

Ждет сценарля и молодой, не- 
давно окончившьй ВГИК, режиссер 
Дукор, для которого пишет сценарвЁ 
«Петро Старостин» писатель Коваль- 
чук. Режиссер Исаев кончает работу 
над  копоткометражкой «Петрушнка- 
иностранец». Для пего намечен сценз- 
рий Ю. Берзина, во уже сейчас оче- 
вилно ‚что Ю. Берзин ве успеет за- 
конъить свой сценарий «Товарищ». 

Совсем  возмутительно обстоит 
дело с режиссером Лолсом. Это 
французский режиссер, работавший с 
известным мастером Репа Клэром, 
член антифангистской лиги, который 
два года был беаработаым во Фрач- 
ции, К нам оп приехал с радужными 
палеждами на работу. 

И вот у нас, в советской стране, ре- 
жиссер Лолс за два гола поставил 
только один киноочерк «Олесса». Он 
давно силит без лела, аккуратно по- 
лучая два раза в месяц заризату. 
Лоде справедливо говорит `лирекцин, 
что ему стыдно получать эти деньги, 
дирекция же утешает его. обещая 
что сценарий для него скоро будет 
готов. й 

Первоначально лля Лодеа завлани» 
ровали сценарий Богдановой «Отваж- 
вые мореплаватели? по Киплингу. 
Теперь планируют лля него же вовый 
сценарий Шестакова— «Ученый скво- 
рец», но сценарий еще лорабатьувает- 
ся. Лоде уже устал ждать, ему на- 
доело ходить без лела и он жалует- 
ся’на то, что киностудия совсем не 
похожа на все иные советские пред- 
приятня, гле идет успешная борьба 
за точное выполнение ил8ов. 

Но Лоле пе олипок. Из левяти фе 
жнесеров студии обеспечено сцена- 
рнями только лва-—-Билинский (епен. 
Любченко «Тайна») н Маелюков (сцен. 
Иасекля «Земля Доброй Належлы» |. 

$ удожествениому уководителю 

по й й } 

стулии лов. Велихоролному необхолил 
ха обуктить больще ваммаамя дз пох 
тоховку сценарието поутфеля. От ато- 
г0 зависит сульбя всего грюнззодсте 
Зе ЛАМА 191 Том м МАМАМ 
вле пуеателями лотоворов в срок. 

этом секрет выполнения произ- 


водетвенного плана. 


сценарии лова в пренэводство ле п] 
скать. 


пролетариата». Вен. ВИШНЕВСКИЙ 


В 


Всенародное обсуждение 


‚ проекта Конституции СССР | 


”, мои 
ОБЯЗАТЕЛЬСТВА 


Не радоваться пашей новой Кон- 
ституцин, не гордиться ею — невбз- 
МОЖНО. 

Я релилея в Галииии, когда там 
‘действовала императорская австрий- 
ская копституция. Жил в Югославии. 
И теперь еще там мытарствует моя 
белная крестьянокая семья. Жил и 
в царской России. 

Что мне лавали конститупин этих 
стран? Ничето, кроме нищенского 
существования. С 9 лет пас я коров, 
ходил в церковь, изучал разные мо- 
лнтвы. Не хотел молиться — за это 
били. . ВИ 

Колесо моей жнани повернулось 
так, что я очутился в Россни. И тут 
до Октябрьской революции я бедст- 
овал. Но наступил Октябрь, н я 
впервые почувствовал снободу. 

Меня воспитала наша славная 
Красная армия, партийные товарищи. 
красноармейцы и командиры обучи- 
лин меня грамоте. $ 


В полку создали драмкружок, я] 
писал пьески, ставил их, сам нтрал. 
И теперь вырое в актера советской 
иннематогпафин, 

Мы живем в счастливую советскую 
2поху. Мой тн Лесь учится, ему 
открыты все рот Он очень инте- 
ресуется новой сталинской Конститу- 
пней, изучает ее. 

Мне лишь больно за судьбу моих 


с яниыи и трудящихся  капитали- 
стеческих стран. жестоко  экепло- 
атируемых буржуазией. В последнем 
письме родные писали мне: «Пусть 
мы уже толодаем, мы счастливы за 
тебя, за твою семью». 


` 

Мой конкретный ответ на новую 
Конституцию: беру обязательство со- 
здать в новых фильмах, в которых 
я буду сниматься, образы счастли- 
зых, советских людей, взращенных 
великой коммунистической партией, 


но» нормы ПВО и 10 чел-—на ГСО. Сейчае моплектив Художественно- 


Ро кинотеатра ведет большую работу по саетомеснировке 
Подготавне’ всех звеньеа на спучай воздушной” тревоги, 


тра и 
На № 


внавист тов, Гельман проводнт тре нировку, играя в противогазе. 


снимне: | 


ее мудрым вождем товарицрм Стали- 
кыЯ. 


ВЕЛИКОЕ СЧАСТЬЕ 


. Наша Конституция открывает ве-. 
ликую дорогу к познанию через радо- 
стный труд. 

Черная тень человеконенавистни- 
чества, невежества — позалн. остав- 
лена по ту сторону октябрьских бар- 
пикад, Великое счастье быть худож- 
ником пашей родины, жнть в ати 
„решающие дни мировой истории!” 

Наша кинематография должна © 
предельной выразительностью’ отра- 
зить дела и людей сталвиских дней. 
Кинематография может показать вее 
то, что нолготовило великую победу 

Октября. В наши‘ Жизнерадостные 
дин можно и должно созлать великое 
оптнинотическое искусство. 


Мою ближайтую работу я хотел 
бы целиком посвятить людям нашей 
действительности н нашей зелнвой, 
полной великого драматизма и рало- 
сти борьбе. Мое страстное, законяое 
желание советского художника — 
чтобы все то, что удастся создать в 
кинематографии, служило оружием в 
борьбе за укрепление той системы 
общественных ‚отношений,  велико- 
лепным выражением которой являет- 
ся проект сталинской Конституции. 

Режиссер Г. Л. РОШАЛЬ, 


засл. деятель искусств, 


ДВА МИРА 


Я ‘родился’ в ‘стране, которая гор- 
дикась своей демократической кон- 
ституцией — свободой слова, печати 
и собрания... Я родился зв Италии. 
Теперь, з прекрасной Итални, пре- 
вращенной Муссолини ‘в громить 
тюрыму, вместо колституции гюлпод- 
ствуют чрезвычайные запоны. Сво6б3- 
да осталась привилегией для правя- 
щего класса. Для рабочнх же оста-\ 
лись лишь каторжный покорный труд 
и безработица, а для» непокорных — 
особый трибунал, тюрьма и ссылка. 
Отсюда ясно, какие чувства волнуют, 
меня, когда я читаю сталинскую Кон- 
стнтуцию победоносного социализма. 


Режиссер Мостехфипьма ДЖИНА 


Киноаитер С, ШАГАЙДА. 


ДЕ-МАРКИ — эмигрант из Ита- 
Лии. а 


ВАШИ ` 
ПРЕДЛОЖЕНИЯ 


* 


Проект сталинской Конституция, 
должен быть увековечен. Мое пред- 
ложение сводится к тому, чтобы 
в Москве соорудить большой памят- 
ник в честь принятия новой Конетн- 
туция. Сталинские слова должны быть 
затечатлены в офориленши замеча- 
тельной скульптуры. Надо привлечь 
к обсужденню проектов этого тран- 
днозого монумента широкие слон 
трудяпенхся. | 

Как кннематографист я еще пред- 
лагаю ко дню первой годовщины при- 
нятия новой Конституции выпустить 
специальный художественно-докумен. 
тальный фильм. Он должен  кино- 
языком ярко рассказать о нашем 
правё на труд, на образование, ла от- 
дых, о нашем праве на обеспечение 
в старости. 


Такой ‘фильм должен поставить 
один из лучших киномастеров. В нем 
должиы быть широко использованы 
фольклор, народные песни. 

Г. ШИНКОВиИЧ. 

Союздетфильм, # 


* 


С каждым годом растут ряды со- 
ветских композиторов, растет потреб- 
ность трудящихся в музыке. Хотелось 
бы. чтобы подобно кинематографии ин 
театру нате музыкальное дело бы- 
ло бы об’елинено н пуковолнлось бы 
опециальной ортанизацией. 


Создать специальный комитет по 
делам музыки нецелесообразно. По- 
мовму Конституция должна  преду- 
смотреть создание наркомата нс- 
кусств. В его состав должны войти 
тлавки: музыки, театра, кино, жи- 
вописи и т, д. Организация такого 
наркомата еще более сплотит и ебли. 
ант работников фазличных. отраслей 
советского испусствв. 

Композитоо Л. БЛОК. 


ь @. АФАНАСЬЕВА, 
_ Одевеа, 


Артем Веселый 


ны 


О НЕВНИМАНИИ 


И ЧУТНОСТИ 


Три тода назад Межрабпомфяльм 
предложил мне переделать роман 
«Гуляй Волта» в сценарий. 

Работа показалась мне нехитрой. 
Сделав первый вариант либретто, по- 
вез показывать своим первым учи- 
телям н советчикам по кино тт, Я. 0. 
Зайцеву и Н. 0. Квуфмону. С хо- 
рошей твердостью н решительностью 
они разифсли либретто в дым, от не- 
10 не осталось камня на камне 

С медвежьем усердием я вновь при- 
нялся за работу, пербделал либретто 
раз да зругой — на что потребо- 


ретто было принято. Я приступил к 
разработке сценария, но... в это время 
в Межрабпомфильме сменилось руко- 
водство и сценарий оказался ненуж- 
ным. Я напечатал его в одном из 
журналов, тем все и кончилось. 

Но наука не прошла для меня да- 
ром: впервые по-настоящему я уви- 
дел сюжетные промахи и недостатки 
своего романа, вся тема встала в моем 
сознании в новой и более далекой 
перспективе. ° 


Для писателя — дела в кино нено- 
чатый утол, однако все благие начн- 
нания тормозятся, мягко сказать, «ор- 
ханнзационной неразберихой». Как 
на пример можно указать ча систему 
работы в студия Мосфильм. С кон- 
ца прошлого года мне предложена 
работа над сценарнем по рассказу 
моему «Дигов серлце». Переговоры 
тянулнсь восемь месяцев, на напи’ 
сание ‘сценарня осталось... два меся- 
ца (сценарий должен быть слан в 
сентябре). В сотрузничестве со сцена- 
ристом С. М. Кананыкиных мы все 
же решили работу выполнить, Теперь 
дело тормозится пустяками: нам #е- 
обходимо поехать сроком на две не- 
дели в Азово-Черноморский край, на 
место действия расскеза, чтобы по- 
знакомиться © новыми архивными 
материалами по большевистскому пол- 
полью в тылу Деникина, наладить 
связь с живыми участникажн граж- 
данской войны и проч. Дело, как 
будто, совершенно ясное, но в Мос- 
Фильм ло снх пор думают-гадают: 
утверлить эту коматдировку или нет? 
А время идет... 


Впоочех. нужно оказять Что тТАх 


валось около года — сн наконец либ-` 


кое отношение к писателю не явля 
ется характерным. для всех киноор- 
тганизаций. Например, в 1935 тоду 
мною был заключен договор о Турк- 
менфильм на сценарий, посвященный 
тражданской войне на Закасинйском 
фронте. Вещь расечнтана к ХХ-летию 
Октября. : 

Ко мне сразу же были прикреплены 
консультант-нсторик Г. И. Карпов я 
режнссер А. Лезашев. При такой ин 
тепсивной помощи либретто было сде- 
лано в три месяца. После этою мне 
была дана команлировкз в Туркме- 
нию, где, пробыв два месяца; я по- 
бывал на местах бывших боев, про- 
вел ряд собраний среди рабочих-же- 
лезнодорожников, встретился со мно- 
гимн участниками гражданской вой: 
ны. Мне была прелоставлена вёзмож- 
ность работать в тамошних архивах. 
Партийно-советская общественность 
окружала меня самым теплым ванма- 
пнем. Секретарь ЦК КП(б)Туркмения 
тов. Попок дал мне много полезных 
руковоляяцих указаний. Либретто 0б- 
сужлалось в моем присутствии на за- 
селанни Совнаркома Туркмении, В 
Москве у меня было добрых полуто- 
ра десятка встреч с режиссером Леда- 
шевым и работниками Туркменфильх. , 

При таких обстоятельствах работа 
идет предельно продуктивно я лите- 
ратурный сценарвй будет олан в 
срок. 

Из всего сказанного можно слелать 
вывод, что участие писателей в кино 
тормовится самой системой отноше- 
ний со стороны большинства киноз 
студий. Ясно, что специфика КИНО, 
требует от писателя огромной рабо-. 
ты, и если кйноортанизецщия хотят 
иметь хороший сценарий, то нужно’ 
на первых порах, при помощи опыте 
ных людей — помочь писателю ` овла- 
деть этой самой спецификой в сценар- 
ной техникой, Главное нужны внима» 
тельное и чуткое отношение к рабоч 
те автора, что совершенно необходимые 
для обоюлного роств; 


Работа в кино увлекательпа, она 
открывает перед писателем новые 0- 


ризовты и требует от него напояжа- 
НИЯ РАСРУ ТАОПЗАСКЫХ пыл 


и. 


кино 


` 


` Овладеем техникой иветною 


Создать благоп риятную 


У нас настолько медленно, что если 
зе напрячь сейчас всех сил, не скон- 
дентИировать нь этом участке необ- 
холимое винианяе и достаточную по- 
мощь” 60 стороны - руководства, Мы 
спльно ‘отстаНем от мировой’ техники 
цветного фильма, 

Мы проязяли непростительную бли- 

зорукость по отношению к цветному 
кино в первые же годы, ‘когда мы на- 
Мали работать в этой области. 
‹ Никто не хотел понять нужности п 
своевременности этой работы, никто 
не вериз «в положительный  резуль- 
тат». Никто,-——в вначале и цветники— 
не оценивал правильно всей трудно- 
сти этого дела. 

Когда сейчас вспоминаешь первые 
дни существования цветной лабора- 
тории НИКФИ, в состав которой тогда 
зходили Ф, Проворов и пишущий этя 
строки, ни недоверчвов отношение к 
ней со всех сторон, положительно от- 
ззываешься понимать, почему нам 

„вообще позволяли существовать, 

Когда представляешь себе-та усло- 
зия, в которых хогда велась наша ра- 
бота, на память приходит почему-то 
Робинзон Крузо... Печальная ассоциа- 
ция! 

Что каслется производственников, 
то они отмахивалиеь от цветников, 

‚как оот назойливых мух. Тем больше 
‚ выделяется 3. Ю. Даревский, первый 
` из дпректоров, риокнувший  пустнть 
первых советских нветинков па про- 
иаводсотво. Оп явно проиграл на 
этом: мы ему мичего тогла не дали, & 
получили мцогов ин, в частпости, 
возможность сделать первые  двух- 
цветные куски, которые были по- 
казаны в конце 1931 тода на 1 все- 
союзной конференции ло научной 
фотографит. 

С этого момента отношение к цвет- 
ному кино заметно наменулось. Стало 
модным иметь на фабрие” цветную 
труппу Кто только неё зайимался в 
то время семкой цветных картнн, 
главным образом  мультниликанцион- 
вых! «Симфония мира» и «Кровооб-. 
ращение› в Ленинграде, «Песнь о 
блохе», в Москве. Даже в Узбеккино 
снимали «Хлопок». Работали без обо- 
рудования, без необходимых матери- 
алов «на одном энтузиазме», Цвет 
плавал, дышал, пропадал н появлял- 
ся самопронавольно. 

Ничто, разумеется, не 
экрана. 

Нужно признаться, что чем больше 
Такнух снималось «картин», тем более 
обоснованным начняало казаться пре- 
небрежнтельнов отношение к цветной 
©'емке. 

Впрочем, советские цветники не ви. 
дели причин терять хладнокровие: 
за-границей дело тоже как булто не 
пошло дальше двухцветкн «Мульти- 
холора» ин отдельных цветных частей 
в двух-трех картинах, прн чем все 
это не блиестало качеством, 


дошло до 


обстановну 


Развитие цветного кипо подвигается | 


Первым тревожным сигналом про- 
звучалн американские трехиве 
мультипликации «Нукарачча», пока- 
занные на Московском  кинофести- 
вале:Матерлалы же, привезенные ко- 
миссней т. Шумяцкого, ‘окончательно 
нарушнля благодушщие и сиокойств 
наших цветников: , 

С конца 1935 гола работа сразу 
попьта настоящими темпамн, многое 
было сделано для созлання надлежа- 
щих условий работы. а тлавное, в 
корне изменилось отношение к цвет- 
ному делу и к цветникам. 

Все ли теперь обстонт благополуч- 
107 Конечно, не все. 

Осповным злом-общим для  веех 
цветных гручтп-является отсутствие 
оборудования п слишком большие за- 
держеи с его изготовлением. Ряд ма- 
шин, срок изготовления которых по 
приказу. тов, Шумяцкого, истекал к 
1 нюля, пе слан, а отдельшяе об’екты 
задеряигваются, по данным завода, 
больше чем на квартал, чем в очень 
труднов положение ставится наша 
группа. 

В этой группе (Мосфильм) ведется 
работа по трехцветке, с двумя цвета- 
ми, получаемыми внражныее способом, 
к третьим—желтымх, печатаемым Пу& 
тем  гидротилнн, Технологический 
процесо в осифвном закончен, но от- 
сутствие гидротипной машины, необ- 
холимой не только для производст- 
венной работы, но и для уточнения 
технолотии, тормозит все дело н вы- 
пуждает труппу к совершенно нец 
сообразному изменению плана, а прин 
более длительной задержще с маши- 
ной-—к простою. 

Безусловно необходимо припять все 
меры к скорейшему изготовлению ле- 
нинградоким заводом «Кинап» трех- 
цветной с'емочной камеры, отсутствие 


типликацин без какой бы то ни быде 
надежлы выйти на патуру оиля в 
павильон. 


Застрял в Четрах фотокинохимиче- 
ского треста вопрос об изготовлении 
специальных сортов пленки мля цвет- 
ной с’емки—бипак л дипофильм, & 
также для пзтотовлелия матриц. За- 
дание ГУКФ было дано еще в январе, 
Но до сих пор мы продолжаем рабо- 
тать на импортном материале. 

И, наконец, очень бъет нас нз рук 
вон ‘плохое спабжение Мосфильм. Не 
знаю, результат ли это плохой 
снабженческой работы или своеобраз- 
во понимаемой экономии, но ряда 
материалов мы вовсе не, можем ло- 
биться, а многие химикални получа- 
ются татого ннакого качества, что их 
прихолитея самим очищать. 

Необхолимо в срочном порядке соз- 
дать благоприятную производственно- 


шего развития работ 


по цветному 
КИНО. ы 


Инженер Н. АГОКАС 


Доклады о’ цветном кино 
Е ЕТНОМ КИН 


„_ Весной этого голл, на научных .о- 
браниях ВНИТОКФ, ‚ посвященных 
цветному кнно и фото. неребывало 
свъие 100 работников цветного. кино 
н смежных областей  проневолства, 
Доклады были сделаны инж, Н. Н, 
Атокасом, оператором П.М. Мершн- 
ным, оператором Ф. Ф. Проворовым, 
поцезтом Улитиным, яностранным 
специалистом Л. Моэном,- Н. Н. Ти-. 
хдмировой и др. 

(осле периода летних‘ отпусков 
состоится ряд эчередпых докладов 
по вопросам цветного кнно--тт, Даи- 
тан н Вшиневский сделают  с00б- 
щение о методе цветного кнно по 
Эйженю п. др. Иня. Рабиновия (Мос- 
фильм) сдёлает доклад о лампах для! 
цветос’емки. с перелвижной  диаф- 
ратмой. Инж. Колосов (НИКФИУ-- 
© способе многослойной пленкн типа 
Гаспарколор (мпогослойная ‚ Пленка‘ 
известного типа Кодахром} —— осван- 
вается ннл. Ляликовым в Ленингра- 
де. Инд, Валюе (Госкинопроект), 

° предлагает сделать обаоф оибеобов 
цветного кино по методу дисперсун.. 
Ниж. Кудряшов (НИКФИ) — об-длей- 
трическом экспознметрео НИКФИ "# 
работе с ними ит, д. 

ВНИТО кичофото выпускает раа- 

. множенные стеклографическим пу 
тем оборнй#и материалов по цвет- 
ному кино, в которых опубликовыва- 
ются доклады, сделанные на. науз- 


Открытие курсов 
о ЕЕ 
трехцветного фильма 
ЕЛЬНЯ 


Для развития пронзволства трех- 
цветных фильм з нанболее техниче- 


организациях (Госкинпром, Грузин, 
Украияфильм, Белгоскино} и для пе. 
редачн уже освоенного производством 
опыта, ГУКФ организовал при Мос- 
фильме, курсы, по производству трех- 
цветных фильмов. 

Программа курсов рассчитана Еа 
полтора месяца. Она состонт низ тво- 
ретической частя и практического се- 
мннара на производстве. Средн 10 
слушателей курсов — работники. на- 
циональных кнноорганизаций — нн- 
женеры-хнуики, 
пликаторы, операторы. 


`В "ИЮЛЯ состоялось открытие кур- 


-20в. В своем приветственном высту- 


плении начальник ГУКФ т. Шумяц- 
кий обрисовал те большие н серьез- 
ные“ залазл, оторые стоят перед со- 
веткой ‘ииНематографией в связи с 
внедрением в пронзводство трехцвет- 
ного -фильма. 

Дпректор Мосфильм тов. Бабникяй 
ознакомил присутствовавших с нрог- 
раммой курсов и условиями работы 
базы трехнветного фильма. 


вых собраниях общества, 


Против зазнайства 


исамоуспон 


Теперь по окончании работы над 
первым советским цветным фильмом 
«Соловен-Соловущко» уместно огля- 
нуться на пройденный путь, наме- 
тить ближайшие задачи, которые сто- 
ят ‘перед киноработниками в деле 
дальнейшего освоения более сбвер- 
шенных методов цветной кнносб”емки. 

Пройден самый первый, но очень 
зажный, эта в развитни нашего 
цветного кино. Закончено проязводст- 
венное освоение двухцветки. ; 

Начало работ по цветному кино в 
студии «Рот-Фронт» протекало при 
явно недостаточном вниманни к эт0- 
му делу, Надо было Доказывать са- 
мое право на существование цветном 
хино, Огромные трудности выпали на 

- долю автора этой статьи, нбо он рабо- 
тал не только цветооператором и ру- 
ховоднхелем всех лабораторных про- 
цессов цветос’емии,.но ни конетруяро- 
вал машины для обработки цветною 
позитива. | 

Остановившись на разработке в 0с- 
зоении двухиветного  субтрактнрного 
„метода, мы ни в какой степени не’ ра- 
сканваемся в этом. В ‘то время начи- 
нать работу ерззу но трехцветному 
метолу прин нашей весьма слабой 
технической оснащенности было бы 
храйне неосмотрительно я яе реаль- 
но. 

Путь, который пришлось пройтя от 
получения первых удовлетворнталь- 
ных кадров до массовой печати сян- 
хронных копий, был очень и очень 
длннен. Трудности  усутублялясь 
тем. что экспериментальная работа, 
проведенная до ©’емок, была  недо- 
статочна и рял сложных вопросов рё- 


излся Нн8-ходу. 
Перел основными работниками 
зазппы «Соловья-Соловушко» встали 


После открытая встутительную лек-. 
цню прочитал т. Агокас. у 


вопросы, — кзк же 
использовать цвет 
драматургически,. 
использовать ивет 
творческн. Разума. 
ется, пока карля 
нальные вопросы 
цветопередачи. т. а: 


Г ВН ИЯ передачи раскрас- 
Л кн снимаемого об’- 
екта, не были разрешены, творческие 
задания не могли ставиться во всех 
об’еме. Пришлось пересматривать 
многие старые принципы работы. 


Значительно возросла п услежан- 
лась роль оператора. Встали совер- 
шенно новые вопросы цветокомпози- 
цин кадра, которые нздо было увя- 
зать с линейной и тональной компо- 
зицией. Встали совершенно новые 
вопросы цветотонального разрешения 
отдельных эпизодов. Потребовалось 
значительно точнее экопонировать и 
заботиться 0 цветоделенности вега- 
тивов. Сильно усложнился самый тех. 
нический процесс с'емки из-за, труд- 
зостей наводки на фокус, из-за гро- 
моалкости аппаратуры, из-з& значн- 
тельно большего количества света, 
нз-ав необходимости учета спектраль- 
ного состава источников света. 


Несмотря на то, что, особенно в нз- 
зале семок, работа носила акспери- 
ментальный Характер, производство 
диктовало свой жесткие требования: 
каждый день необходимо было сян- 
мать определенное количество -кад- 
ров, выполнять план. 


Очень тяжело обстоял вопросе с 
людьми. Как и следовало ожидать, 
лучше всего себя проявила молодежь, 
которая не стралает скептицизмох я 
которая с охотой берется за новое я 
действительно интересное дело. 


Необычайвые трудности были с 
пленкой. Считавшаяся достаточно со- 
лидной, терматокая фирма «Агфа> 
оказалась не на высоте положения в 
поставляла плезку совершенно не 
стандартную, с недопустемымн коле- 
баниямн и отклонениями контраста, 
чувствительности и широты. 


которой обрекает всех на с'емку муль-* 


техническую обстановку для лальней.. 


ски оснащенных. национальных: киНо-) 


} 
ХУДОЖНИКИ-МУЛЬТН- 


гмалой 


кино 


1] 


Аддитивный 
способ нинФи 


Современная 


хинотехника  анает 
д84 метода цЕетной кинематографии 
— субстрактивный и аддитивный. 
Первый из этнх методов дает окра- 
лианных позитив, второй черно-бе- 
156 изображение позитива. 

Физьмы, снятые по вддитивному 
ме дДолжЖиы проектироваться че- 
рез окрашенные фильтры о помощью 
специальной оптики, а картины, при-, 
готовленные по субстрактивному ме- 
тоду, проектируются в нормальтих 
проекционных аппаратах, : 

1; субестрактивных снособов ван- 
болев ценным и технологически ос- 
взенным явился американский спо- 
с76 «Текниколор», предзоженный Г. Т, 
Пальмюс в 1911 голу, как двухцеет- 
ный проце н замененпый в 1932 
году более совершенным трехцветным 
-працессом. 

Хотя трехиветпые фильмы, снятые 
по способу «Текниколор», достаточно 
удовлетворительные по свопм «цвет- 
вым» качествам, однако, громалнен- 
иим педостатком их является вы- 
созая стоимость. Так первый трех- 
претиый полнометражный ‚ фяльм 
«Бекки Чарп» обошелся в 1.200.000 
рублей, а короткометражная, карти- 
на «Кукпрачча» стоила 100.000 ‘рублей. 
Учитывая, что средняя полнометрал:- 
изя картипа за грапицей обходится 
3 10.000 рублей, получается, что цвет- 
пой фильм, сяятый по способу «Тек- 
инколор», примерно в 10 раз пре- 
гъиает затраты на постановку обыч- 
ной картины. 

Огромные затраты ча постановку 
цветной картины по способу «Текнн- 
Болор» оказались под силу лишь чрез- 
‘вычайно мощной — кинематография 
СНТА, имеющей большие рынки сбы- 
Ти 

В Европе же, с ее более слабой 
вннематотрафней, субстрактнаные ме- 
тоды цветного кино нё получали 
скольно-нибуль большого распростйа- 
нения. Липть в самое последнее врет 
мя изобретателем Бела Гаспар одела- 
ка попытка добиться дешевого ©по- 
соба цветного кино «Гаспарколор», 

Значительно большее распростра- 
пет Чем субстрактивные методы. 
цветного ‘кино, имеют в Европе более 
дешевые азлитивные процессы. Срё: 
ди послелиих получил фаспростране- 
ние цретной процесс, разработанный 
французской фирмой «Франента», 
Этот процесо сводитея к с’емке трех 
ззаоражений «соответственно через 


площали олного нормальном кая” 
ра панхроматической пленки. 3 

С полученного негатива проязволите 
ся пеЧатание копий на обычной по- 
зитивной пленке контактным спосо- 
сом на существующих типах копи- 
розальных аппаратов. Для проекти- 
рования полученного фильма всполь- 
зуют нормальные проекционные ап- 
парзты, при Чем проекция осущест- 
вляется через три цветных фильтра 
специальным об’ективом; имеющий 
место параллакс отдельных наображе- 
ний компенсируется регулировкой осо- 
бого оптического устройства. 

° Сейчас фирма «Франснта» не толь- 
во успешно закончила опытную раз- 
работну иветного процесса, но и осу- 
ществила  постанолку нескольких 
цветных фальмов па этому способу. 

Учитывая детшевизпу и простоту 
аллитивного способа цветного кино, 
в НИКФИ в 1938 тоду было присту- 
плено к разработке процесса с'’емкя 
я проекции по этому методу. 

Осповное отличие способя ПИКФИ 

от существующих алдитивных мето- 
дов цветного кино (в частности от 
«Фраясита») заключается в том, что 
5 семка, так и проекция провзво- 
тся с помомью четырех фильтров. 
Тзкям образом ‘арлитнаный способ 
НИКФИ является четырехцветным, 
т. в. более совершенным, чем суще- 
ствуюшие лругче способы. 
{роме того, большой интерес пред- 
ставляет оптяческая система для с'ем- 
5 и проекция цветных фильм, кото. 
рая разработана пня. М. А. Гутма- 
Ном. 

В НИКФИ уже проведены прелва- 
рительные с’емки по новому сносо- 
6; иветного кино. Полученные -ре- 
ультаты позволяют сделать вывод, что 
ста цветопередачн при проекции 
достаточно высоко, а стоимость по- 
зативной копни не превышает етоп- 
иости обычного черно-белого позити- 


Проф. Е. М. ГОЛДОВСКИЙ 


%. 
В освоении льухиветки мы совер: 
венно правильно поставили перед со- 
бой некоторые важные задачи. Это-— 


перезача цвета лица, т. е. правиль- 
ная передача портрета, и нередача 
нейтрально-серых тонов н тонов с 


цветовой насыщенностью. 

агровом цветном фильме, где ак- 
тер занимает одно из главных мест, 
передача цвета лица крайне важная 
Н отзетственная задача. 

Залача передачи серых тонов, как 
это ни страниа, для цветного кино 
особенно слоя Без решения ен 
кадр будет излиные ярким, грубым 
и олеографичным, По, песуотря на ряд 

часких недостатков в фильме 
«Соловей-Соловушко», нам все же ка- 
жется, что в лучших кадрах (кадры 
я ин тумапа, некоторые портреты 
Груни) эти проблемы для двухцветки 
ешены достаточно уловлетворитель- 
Но. 

Учятывая это, им думаем, что ряд 
виноработнижов, безусловно, не прав, 
отиахиваясь от двухцветки. Равня- 
ясь по этим лучшим кадрам, двух- 
цзетка еще может существовать доз 
статочно долго. Кроме того, двухивет- 
ка нз сегодня уже относительно‘ про- 
ста н дешева, 

Несомненно, даже 
ьная двууцветка ни в какой сте- 

не я вполне совершен- 
ым методом. Работы по трехцветке 
долины форенроваться всемерно. Но 
тем не менее в ряде областей, — в хро- 
‚ В детском фильме-—с помощью 
тки можно получить очень 
неплохие результаты. Конечно, для 
этото необходим учет всех плохих п 
хороших сторон двухцветки, умелый 
эыбор спямаемых  об’ектов и безу- 
слорное знание тех нскажелий в цве. 
топередаче, которые кроются в этом 
метоле. 

Двухиветка вполне освоена произ- 
водственно. Натыкаться на те под- 
водные камни, которые мы встречали 
8 кашей работе, больше уже #6 поА- 
дется. И`нам кажется, что до полно- 
то освоения трехцветки и начала мас- 
с09й работы но ней, некоторые из 


фитьтры зеленый, красный и синий) | 


самая аамеча- | 


Преодолеем трудности 


Сейчае я не буду подробпо оста- 
давливаться на историн возникнове- 
нвя моего метода передачи нрета в 
кино. Это довольно обычная, несколь- 
то даже тривиальная иеторна, и39- 
бретателя-олниочки, 

Короче над, свонм методом я ра- 
ботаю 10 лет, Признание, а вместе © 
ним и возможность продолжать своп 
Экеперименты в пролаводетвенпых ус- 
товнях (до этою я работал дома) я 
получит только в прошлом году. 

Разумеется, за 10 лет в процессе 
усовершенетворания мой с10с0б под- 
вергалея изменениям. Так, сказем, в 
начальной стадни моих опытов до 
1923 года я пользовалел аллитивным 
способом передачи цвета, позднее я 
перешел на так называемый субтрак- 
тивный ©1п0с0б. 

Мною найден ©10с0б получения 
цветном позитива при помощи нане- 
сения желатина па  целаулонд. В 
атом, собственно говоря, заключается 
соповной принципи моего метода трех- 
цветки. 

. Большой своей удачен я лично счи- 

чаю’ то обстоятельство, что примене- 
ние’ моего метода при совершенно 
правнльной передаче цвета (опыт- 
ными с’емками это уже доказано) 
ие требует ни импортного оборудо- 
валня, ни импортных матепналов, 

В. настоящее врёмя я работаю над 
разрешеннем очень увлекательной, но 
вместе с тем очень серьезной ни от- 
зетствениой залачей. 

Мой метод применяется уже прак- 
тичеоки в производстве первой серии 
советских трехцветных 0б‘емпо- 
мультиллякАационных картин. Я имею 
в виду фильм в лвух частях «Лнсу и 
волк», который ставит Сарра Мокилъь, 
«Завещание» (олиа часть) в постанов- 
ке Склюта п «Рыбака н рыбку» (три 
части) — Ваничкии. 

Общее художественное руководство 
осуществляется заслуженным деяте- 
лем искусств тов. Птушко. Большая 
часть оформления выполняется ху- 
дожниками-палептанами, в частности, 
таким даровитым мастером, как Петр 
Баженов. р ь : 

Все это — и самый масштаб задач, 
и сотрудничество с лучшими мастера- 
мн советской кинематографии и жи- 
волиси, разумеется, ше могло не ув- 
лечь меня. . 

И все же, в сожалению, есть обстоя- 


Пални в 


тельства. которые весьма отрицатель- 
но влияют на работу всей моей труп- 
пы. Начиу с самого существенного, с 
обеснечения  грунаы аппаратурой. 
Аппаратуру изготовляет для нае мос- 
ковский опытный завод «Кинап» и 
ленинградский зэвод, «Кинап». Вели 
мы почти ле имеем поводов жало- 
зваться на первый завод, то о ленни- 
гралском пужно прямо сказать, что 
из-за песвоорременпого выполнения 
им пашего заказа программа работ 
труппы срывается. 

По прикалу тов. Шумяцкого ленин- 
традекий завод должен был слать ап- 
паратуру еше 1 нюля с. т. Недавно 
вернувшийся ‘из командировки мой 
ассистент тов. НГац сообщает, что иет 
почти инкакой надежды на получевие 
аппаратуры, хотя бы к августу. Это 
приведет к тому, что массовый вы- 
пуск в августе (как это намечалось 
по плану) фильма «Лиса и волк» не 
состоится. р 

Второй вопрос, который мне хоте- 
лось бы поднять, это отсутствче над- 
лежащего помешения и о так назы- 
ввемых «мелочах». ь 

По поволу помещения я фаспро- 
страняться не буду. Мне кажется, что 
комментариев не требуется, если я со- 
общу, что моя лаборатория разхеще- 
на... в бывшей уборной. Я все же 
льщу себя надежлой, что это поло- 
жение временное. По прибытии ап- 
паратуры нам помещение обещают 
(заранев уререн, что без драки дело 
не обойдется). 

Но что нас буквально тянет пазад 
— это «мелочи», которыми мы весь 
запимаемжя по мнлости ‘нашего от- 
дела снабжения. Без всякого преуве- 
личения можно сказать, что три чет- 
верти рабочего дня уходит у нас па 
добывание нарялов на пленку, нА 
химикалин, и самое получение этих 
материалов. Все это вряд`ли может 
способствозать развитию темпов я тем 
бодев стахановских методов в работе 
моей группы. 6 

В заключеняе должен заявить, что 
все трудностн, о которых’ я товерил 
выпие, разумеется, не сломят поллий- 
ного энтузиазма, которым  охвачей 
коллектив, работающий пад первыми 
советскими трехциетными картинами. 


Цветооператор Мосфильм 
П. М, МЕРШИН, 


колеса... 


Отромное значение цветного кяно 
паотолько очевидно, что доказывать 
атс нет надобности, Нет также луж- 
ды доказывать, как важно разреше- 
ниВ ‘сейчас другой проблемы — з- 
тотовления аппаратуры для обработ- 
ки цветных фильмов. 

Как же занитересоватные организа- 
ции помогают разрешению второй ва- 
дачи? Приведем ряд красноречивых 
фактов, . 

Еще 16 япваря 1938 гола ГУКФ 
06сбым приказом (№ 26/03) обязал 
Московский опытный завод киноау- 
паратуры изготовить комплект образ. 
цов опытных производственных ма- 
шии на основе уже лостигнутых Е 
тому времени положительных резуль- 
татов работы тов. Меригина. Попут- 
по завод должен был изготовить ма- 
шину для Ленфильм п одну машину 
для процесса по методу Н. Агокася. 

По кажим путям и дорожкам, при 
помощи каких передвижных срелств 
этот важный приказ шел из недр 
ТУКФ па завод, помещающийся па 
Лужнижовской улице, неизвестно. Но 
попал он на завод в послелних чнс- 
лах января! Потеряны были полме- 
сяца, а приказ обязывал изготовить 
аппаратуру в кратчайший срок — К 
1 нюля с. т. 

Принято считать, что если заводу 
дается каков-нибудь задание, то оо 
должно найти отражение в плане ра- 
боты этого завода. Поскольку об нзо- 
бретении тов. Мершина известно бы- 
ло задолго до 18 января 1936 гола. 
естественно, было в’ план опытного 
завода включить и работы по изго- 
товзенню аппаратуры для трехивет- 
пого кнно. 0б этом, виднмо, забыли н 
вспоминлн только в марте. 

Если заволу дается дополнительное, 
сверхилановое орочное залание, тб он 
дополнйтельно финанбируется; тем 
более это следовало сделать для 
Московского опытного завола, не. яв- 
ляющегося самостоятельной  хозрас- 
четной единицей и не имеющего’ соб- 
ственных оборотных средств. Финзн- 
бсировалне этого з: производится 


национальных студий, студии хрони- 
ки могут и должны  ортанизовать 
цветные лабораторни и начать работу 
по  малометражным  двухпветных 
фильмам. я 


* 


1985 и 1936 годы в Америке яви- 
лись голамв полного производственно- 
го освоения трехцветкн. | 

После первого итропого пветного 

фильма «Кукарачча», Техниколор вы. 
пускаст полнометражные цветные 
фильмы: «Бекки Шарп», «Одинокая 
сосна>; «Танцующий пират? н ряд 
прекраеных иветных мультипликаляй 
(в Англии органиляуется филиал Тех- 
николора и ряд фильмов запускает- 
хя_в производство}. 
. Эти картины ‘стоят ‘очень высоко 
технически, очень чисто сработаны в 
цветовом отношении и, несмотря на 
некоторые недостатки (перелача црета 
кожи в портрете), которые должны 
быть учтены советскими  кинемато- 
графистами, представляют собой впол- 
не производственное решение проб- 
лемы трехцветки. 

Несмотря на сдвити в работе но 
освоению ‘советской трехцвретки, не- 
смотря ий то, что ГУКФ оказывает 
сейчас вопросам цветного кино боль- 
шов внимание, все ке темпы произ- 
водственного освоения трехцветки яв- 
но неудовлетворительны, 

Мы так свльпо отстали от Амерн- 
ки, что дальше это терпеть нельзя. 
Догнать Америку в выпуске игровых 
трехцветных фильмов, в разработяе 
технологического процесса, лающего 


действительно  высококачественный 
результат, — важнейшая залача, де- 
ло советоких, к сожалению эще 


немногочисленных, работников цвет- 
вого кино. Е : 

К ХХ-летню ‘Октябрьской револю- 
ции мы должны‘выпустить игровой 
художествениый цветной фильм. И 
эта задача определяет все планы к 
сроки наигих работ по трехцветке, Со- 
ветская кинематография в парада 
искусств должна рапортовать перед 
партией и правительством об освое- 
нни трехцветки. 


отлельно ло каждой теме, 
оп разрабатырает, . о 

Заводоуправление билось з тисках 
острой нехватки средств, напоминало, 
требовало. И*только 8 марта ГУКФ из- 
дал приказ о фипансированни иаго- 
товления и приобретения аппаратуры 
для цветных фильмов. Прямые пот- 
ребители ‘аппаратуры, изготовляемой 
заводами тбже мало содействуют вы- 
полненню заказа. . 

Мы пмеем в виду Мосфильм, Этот 
основной потребитель аппаратуры 
для цветного кино по методу тов. Мер- 
шина зе только не помогал заводу 
быстрее я ‘лучше эту аппаратуру 
наготовить, “но всячески этому -ме- 
шал. р 

Сам тов, Мершин тесно связалёя 
с опытным заводом, Он успел отли- 
зно сработаться с коллектнвом, вавод- 
ских конструкторов. Нередко он, вме- 
сте с ними, и с рабочимн проводил 
ночи на заводе, содействовал срочио- 
му окончанию ответственного задания 
ТУКФ. Он помогал заволу, а опыт- 
ные конструктора завода немало по- 
могалн тов. Мершину. 

И вдруг 27 апреля лнрекция Мос- 
фильм отправила опатному заволу 
письмо за полписью тов. Блувштейна, 
слелующего содержания: «Настоящим 
сообщаем. что по распоряжению ди- 
ректора киностудии Мосфильм тов. 
Бабицкого работа напгих сотрудников 
тг. Мершина и Агокаса по совмести- 
тельетву на взшем заводе воспреще- 
НА». 

Нало ли доказывать, ‹ какой —0г- 
томный врел наносится делу пзго- 
топления и освоения новой апуарату- 
ры таким «засекречиваннем» автора 
этой аппаратуры тов. Мершииа? 
Нзло лн доказывать всю неленость 
тажого запрещения; тов, Меригину хе 
позволяют участвовать в изготовле- 
нии аппаратуры по его же чертежам 
советами, указаниями и прот. 

Мосфильм должен отказаться. рт 
такого метода «содействия» цветному 


ИНО, 
П. ЮЖНЫЙ. 


которую 


Это залание даже пря самых стро- 
гих и высоких требованнях к его ка- 
честву может и должно быть выпол- 
нено. 

Хотя работы по трехцветке в сту- 
днях Мосфильм, Ленфильм и Союз- 
детфильм продвинулись ловольно да- 
леко, все же необходимо предостеречь 
многих товарищей от излишней их 
переоценки. Наличие в одном кадре 
многих цветов-—красного, синего, жел- 
того, фиолетового и зеленого—еще ня 
в какой степени не решение проб- 
лемы трехцветки, 
°Трехцветка должна, конечно, пере- 
лавать яркие цвета, но она должна 
передавать и нежные тона. Опа’ дол- 
жна иметь мягкую цветопередачу в 
нё утрировать окраску снимаемого 
об’екта. Без перелачи нейтрально-са- 
тых тонов (что для трехцветки еще 
более трудно, чем для двухцветки) 
ожественное значение трехцветного 
метода булет крайние ничтожно, 

Понять разницу между живописью 
и олеографией необходнмо всем лабо- 
рантам, всем работникам цветного ки- 
но. Пветное кино вливает в кинема- 
тотрафию новую свежую струю, но- 
вый совершенно замечательный фак- 
тор эмоционального воздействия, Цве- 
тной кинематограф, приобретая 
цвет, приобретает безусловно значи- 
тельно больший улёльный вес, как 
искусство. Но без правильно орненти- 
рованной техники результат может 
быть плачевный, Е 

Н доработка методов трехцветки 
должна быть просмотрена с этой 
точки зрения. Новая техника долин 
дать действительно художественные 
результаты. ь 

* 


Мы думаем, что существующая ра- 
зобщенность в работе отдельных 
групп и лабораторий, в капгих совет 
скнх условнях совершенно недопусти- 
ма. Каждая лабораторчя непременно 
хочет дать что-то свое и крепко дер- 
ЖИтТСя а8 это «свое», с большим тру- 
лом признавая свои ошибки. Как это. 
ни странно, отдельные группы до ‘сих 


пор не делятся опытом, & варятся в 
`бетвенном соку. * 


В студня Мосфильм почти все с’е- 
моечные группы работают сейчас с 
отставанием. Отстает (на 48 с’емоч- 
ных дня, т. е. около 60 рабочих лней) 
сравнительно давно начатая производ- 
ством картина «Зори Парижа» (реж. 
Рошаль); значительно опладывает уже 
недавно начавшая работу группа фи- 
льма «Последняя ночь» (реж, Райз- 
ман). 

Мы уже указывали на плохую ор- 
таниязацию работы внутри с'емочных 
груятл. в частности; почкартнне «Зори 
Парлжа». Но есть ряд “причин, под- 
час от труппы не зависящих, которые 
серьеано тормозят работу. 

По актовим записям молит, тапри- 
мер, установить, что с 25: января по 
2 февраля, у группы «Зори Парижа» 
был простой «из-за непредоставления 
павильона», Пять дней грунна не енн- 
мала из-за, «нетодности декорации». 
Один простойный дель отнесен даже 
за счет перелати осветительной алпа- 
Ратуры другой с'емочной группе, 

Опоздание на 8 семочных дней 
имеет п группа картины «Мужество» 
(реж. Марьяп). С’емки фильма нача- 
ты 4 февраля. Должен он быть сдап 
15 октября. Сията пся зныняя, лет- 
вняя и весенняя натура н часть па- 
рилротигх об’еклов. Сейчас  снима- 
ется легияя натура в Звенигороде, от- 
худа энспелиция вернется в ближай- 
шие дип, Эта труппа не избежала 
обычных трудностей с актерами. Но 
отётавание ее могло бы бить менъте, 
если бы не. хромало обслуживание 
подсобными цехами. Например, 26 и 
27 июня семки были сорваны из-за 
тото, что техническая базя взлумала 
декоращию «палатка Штокмана» ис- 
пользовать... под жилье лля рабо- 
чих. Бывали у группы задержки по 
часу и больше из-за ненодтотовленно- 
сти декорации, из-за ‘того. что в па- 
знльоне другая группа производила 
синхрояные с’емки. 

От плана отетает н группа фильма 
«Последняя ночь». К 15 нюля в част- 
ности, лолжлы быти быть сняты об- 
екты «Смоленская площадь», «гим- 
вазня — зал», «вестибюль гимназии» 
и «улицы». К семкам одного из этих 
об’октов группа нриступнла только 
21 вюля. И,эта'унна, которая до: 
жиа призвать долю‘ своей вины в от- 
ставанци от плана, страдает от пе- 
налаженности технической базы. Так, 
несколько дней труппа была в про- 
стое из-за поздней сдачи столярных 
цехом паркета для зала гямиёзии. 
Кроме того, со значительным опозда- 
нием пруппе сдается, сложный, праз- 
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«Половодье», производство Одессной киностудия Украинфильм, Режис- 
серы Голуб и Сзднович, оператор Туровцев, На снимке; арт. Е. Ско- 
ромная в роли Опьги и арт, Б. Безгин в роли Андрея. 


Проверяем выполнение плана 1936 года 


Понончим с отставанием 


лепокая площадь». Полвела группу 
и лаборатория, залержавшая фово- 
грамму «допрос Леонтьева» около 
трех нелель, 

Нахолящаяся в экопелицин в Сред 
ней Азии групи картины «Грннад- 
цать» пострадала, в основном, от стим 
хвйных обстоятельств, из-за погоды 
(дожди, жара н т. п.]. Ляшь 28 мая 
вместо 3 марта, группа приступила я 
работе, На 1 нюая выпожнено торько 
37 проц. плана вместо 67. 

15 апреля должна была быть гото- 
ва картииа «Детн капитана Гранта», 
которая с‘емкой уже закончена. К Ё 
поля звуковой вариант был готов на 
96 проц., немой — из 93,5. С тех пор 
падут монтаж ни перезапись. Такнхе 
образом н в последней сталия пронз- 
золетва группа, опоздавшая © окон- 
чанием с’емок, работает  мелленно. 
Медленно идут завершающие процес- 
ом в группах «Ваключенные» и «По- 
коленне побелителей». 

Находящаяся на Камчатке экспедич 
ция но картине «Девушка с Камчатч 
ки» должна была вернуться в Москя 
ву уже 20 июля. Из-за непогоды грун“ 
па имела 90 простойных дней. 

Только труппа «Чудесница» (реж, 
Медведкии), находящаяся в экспедиз 
ции на Оке, вблизн ст. Дивово Ле- 
пииской ж. д. работает, по прелвари- 
тельшам сведениям. в хороших зем“ 
пах. Так, за пять семочных дней 
труплой выполнен план 65,5 с’емоч- 
ных дней. Но и этой труппе угрожает 
снижение темпов из-за неудовлетво- 
рительной работм технической базы, 
которая задерживает подготовку для 
трупны походного тонратена. 

Таким образом все с'емочные груич 
пы в студии Мосфвльм, за исключеч 
нием одной, идут с более вли менее 
зпачительным опозданнем. Как яв“ 
ствует из приведенных выше пряме- 
ров, большая доля ответственности 
за это ложится на техническую ба- 
зу студии, которая не справляется 
с облуживаннем с'емочных групп. 

Пример столярного неха. работаюз 
щего без. оперативного плана; до сни 
пор не имеющего пронзводетвенных 
норм н расценок, является характер“ 
ным для состоянця всей технической 
базы ‘студии. 

Студия Мосфильм должна добиться 
‚`езкого перелома. Строгая лазновость 
зо всех звеньях проиаволетва, создач 
пне условий, необходимых для раз* 
витвя ударничества н стахановского 
движения, сдельно-прехиальная оп- 
лата труда — вот что необходимо в 
первую. очередь для нормальной ра 


да и хорошо выполненный, декора- 
цнонный комплекс на натуре «Счо- 


Всесоюзный совет научных 
ществ об’явнл соревнование на луч- 
шую исслеловательскую таботу, сде- 
ланную к ХХ-летию Октября. . 

Среди включивитихся в соревиова- 
ние инженёрно-технических работин: 
ков ряд кнноспециалистов занят 
темами цветного кино. 

Инженер К. А. Колосов 
над темой: «Изготовление цветных 
растров для трехцветного кино». 
Инж. Кириллов, Цукермаи и др. над 
темой «Цветным кино о применением 
диазо-соеднлений». Лаборант А, М. 


работает 


Пырченко занят, разработкой ‘своего 
метола цветного кино. которое в то 
же время ‘будет и об’емны. Цве 


Мы не хотим н не умеем учиться 
на чужих ошибках. Каждая группа во 
что бы-то ин стало хочет все процессы 
провести у себя, часто повторяя уже 
кем-то давно пройденные ошибки. 
Притти в чужую лабораторию и про- 
сто спросить «каким красителем 


сделана эта проба?», ореди цветни.: 


ков, считается чуть ли не дурным то- 
ном. В наших условиях, повидимому, 
было бы значительно целесообразнее 
создать большую об’единенную цвет- 
ную лабораторию, чтобы опыт отдель- 
ных лучших работников можно было 
«сложить в однн общий котел». 


Сейчас открываются курсы цветцо- 
го кино для. работников национальных 
студий, Это-втянет в работу по цвет- 
ному кино новый круг людей; Нат- 
дется работа на местах. В связи се 
общим „бживаленнем вокруг цветного 
кино Нд  нзобретателей присылает 
свои. паббретения. Мы думаем, что 
для руководотва исувязии всех работ, 
для обсуждения отдельных ‘ конот: 
рукций и машин; крае желательна 
организация пря ГУКФ енецнального 


техвдческото › ‘боветь 10’ ‘вопросам 


цветизго жино, | : 
Надо; немедлбнно начать” работу 
крупном масимабе на вов 
Необходимо людумать о Нов 
никах ‘баета, `равработа 
готовлени ‚„пветных” фильтро 
осветительной аппаратуры, при 


перед  олектрокомбенатом им. Куй 


углей 


НХ ОД. 
цветоуртанов- 
+ Кен 
общие курсы техучебы ввести разде- 
лы цветного кнло. , 
Наконец, надо повысить внимание 
к работвинам цвезното киног. целиком 
разгрузить. ях от административных 
вопросов, дать ям возможность, . по- 
зышаль свою квалификацию я расти, 


орантах. Необходино-во все’ 


боты студик. 
БОР. П. 


Научно-иоследовательские работы по’ мветному кино 


об- | 


ное стереоскопическое кнно с приз 
менением поляролда» (нскусственноз 
то, поляризующего свет материала). 
„Вад. проблемой цветной теле-кинопе“ 
релачн и приема работают инженеры< 
конструкторы Л.`С. Соколов и В, Н. 
Малявкия, Кроме того, некоторые кнз 
потежиикн зяпяты вопросами м&ссо“ 
вой печати цветных фото: инженер 
`А, Б. Борковский взял тему: «Поз 
лученние цветной фотографин в проч 
изводетвенном масштабе о помощью 
пигментных (нерастворимых зв воде) 
храюнтелей». Инж. Борковский н Фе- 
дулов работают над темой «Полу- 
чение цветной фотографии с помощь 


знилиновых краснтелей. ‘ 


Совершенно особо стоят проблеме 
советской пленкн для цветной кино 


матографин, кинос’емочной  аппарач 
туры и цветное оборудование. Фото- 
химтрест обязан провести совещание о 
работниками цветного кино н осзоять 
выпуск  нетативлой н позитивной 
пленки. а 

Работы Кипомехпром ни в какой 
мере нё внушают ‘уверенности в 220- 
ках. Кинос’емочная камера запроскя 
тнрована с трехметровыми кнсеета- 
мн, без учета опыта московеких сту 
днй, что совершенно недопустим и 
делает камеру практически неудоб- 
Ной и тяжелой" в работе В этом 
вопросе, повидимому, крайне жеч 


лательню  прикрепленяе к  конотч 
рунрованию камеры  койсультанта? 
пронзводетвеннииа, который сможет 
ситнализировёть о всех допущенных 
в точки’ зрения проневолства опИзб, 
„ках и осуществит жевую связь завоч 
да сб студней, а также проведет исч. 
`пытАние камеры на заводе, . 
‚.Одовом, пужна упорная работа н& 
онове серьезной научной базы. Надо 
Четко. поставить неред собой произ“ 
золотвениые задания н возможно ско 
ой. ти к пх разрешенню. Нзоб- 
0. Ю’лривлечь к этой работа но“ 
‘биециалистов хиэгиков, поляграч 
_ов--конетрукторов, всемерно ис 
истьзовать. опыт Америки. быть мо 
жет, послать в техническую  команч 
дировку двух--трех специалистов. 

‚ Собрания. работников цветного кино, 


| происходившие па-лиях у тов. Шу» 


станут важным эталюм в на- 
ветники с еще большим 
возьмутся за работу. К№ 
: елнкой Октябрьской ре- 
ВОлЮЩиН Трехцветка должны быть 
‘целиком производственно освоена, И 
ТОРДЬ наиболее массовое из искусств 
—кино--советокое ‘иветное кино смоа 
жет о вщб большей полнотой и ярко- 
стью отобразить нашу радостную я 
красотпую жизнь. р 
$ Федор ПРОВОРОВ 
:  ДЦветооператор и’ ‘руководитель 
. трехцветной лаборатории Союз“ 
детфильм, р | 


` 


и. 


. мое, чем подготовка актерской моло- 


‘войти в творческую историю нашей 
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аш опыт 


(Веседа с Г. М. Козинцевья) 


Вряд ли нужно еще рав повторять, 
зо положение с актерами па киНо- 
производстве кятастрофично.  Акте- 
ров нехватает. Из этого положения 
обычно ипходили один выход — 
ириглашааля на ролв в кинокартинах 
актеров театра. 

Казалось бы, единственным логн- 
зеским выходом па создавшегося тя- 
велого положення является воспита- 
ние н создание свонх собственных ки- 
нематографических актерских кадров, 
Однако, это совершенно бесспорное 
мероприятие до последнего времени 
зызызало, если не возражения, т0, 
во всяком случае, встречало весьма 
прохладное отношение. Вопросами 
подготовки кадров кнпоактеров никто 
как следует до сих пор не занимал- 
ся. Год назад дирекция студин Лен- 
фильм предложила мине ваять на се- 
бя пуководство актерской школой. 
Ощущая на опыте своем к своих то- 
варшцей отрицательные стороны от- 
сутствия пастоящих,  ивалифициро- 
занных авлеров звуковото кино, я, 
несмотря на занятость тодтотовкой к 
постановке картниы «Возвращение 
Максима», взялся за эту работу. 

Первым и главнегм для меня было 
юоздипие Точной и проверенной ойы- 
том, программы преподавання. Мпе 
былое ясно, что ни полная, ни кря- 
тическая учеба, у театра, чи дилле- 
тансткая  студинал работы без 
плана,  вижакого  фезультата ие 
дадут. Нужно было создать настоя“ 
щую профессноналыную, тесно овязан- 
ную с запросами Иод: про- 
трамму обучения. Не выдумывать 
ее, оперируя, хотя бы самой богатой 
фалтазней п осамыми омелыми экс 
периментами, а обобщить лучшее из 
опыть американской кинематография 
эпохи ее, расцвета. Мпого можно бы- 
ло навлечь и из опыта ленннграл- 
хкой кинопедаготнки, давшей свои 
результаты в рабато ряда достаточно 
справдавигих себя актеров, использо- 
зав, конечно, и всю отромную‘ куль- 
туру ‘театра. н 

В основу всей работы мастерской 


- был положен точно разработанный в 


обязательный для всех педагогов 
ттлан. Обсуждение,  развернувтиееся 
после просмотра итогов семимесячной 
фаботы мастерской, показало, что 
план этот дал хорошие результаты. 


| Пе 


т: 


«Деве сиротни», Учебная работа 

эктерской мастероной Ленфильм 

под руководством т, Нозинцева. 
На снимке: арт. Немченко,, 


© 


Сомнения зв целесообразности по- 
добной работы сегодня, к счастью, 
уже отпали, и мы лмеем со стороны 
руковолетва Ленфильм внимательное 
п теплое отношение к нашей работе. 
Теперь происхолят паралоксальные 
вещи: если кинопронаводство вообще 
стоит в затруднения перед тем, как 
заставить режиссеров снимать налич- 
кые актерские кадры, то затруднени- 


ем для нашей мастерской является 
проблема, как удержать релоиссеров от 
семкн лаших учеников до окодчания 
нин курса. . 
Заверотив первый год (вернеё 7 `ме- 
сяцев работы) мастерская очутилась 
нё распутье. Ев будущая судьба мо- 
жет сложиться двояко: либо дальней- 
шее существование в таком’ же ви- 
де, т. е. в виде кустарной ‘мастер- 
ской, не имеющей дал: собственного 
помещения, лноо подлинный рост и 
создание на базе мастерской настоя- 
щей киноактерской таколы. 
Дальнейший рост мастерской свя- 
зап с вопросом о повых педатотах, 
так как паш опыт показал, что бес- 
перебойная, плановая работа волмож- 
на только при наличии неско 
педагогов, ведущих основной през 
10 единому плану. Так было на на- 
ем курсе, где вместе со мпой ра- 
ботали режнесеры А. Зархи и М. Хей- 
фик. й 
‚ Ф. Эрлер торжественно затаил, 20- 
сле показа работы мастерской, 
.оя 966 свое свободное время поевя- 
щает работе по полготовке киноакте- 
ров. Личное участие Ф. Эрмлера в 
педатогическом составе конечно, 
сильно расширит возмажности  ма- 
стерсвой. Думаю, чмо удастся при- 
‚ влечь к педагогической работе, знаю- 
щею н понимающего искуселво акте- 
ра, С. Герасимова и ряд кннорелис- 
серов. 


Друтим трудным вопросом для ма- 
стерской является 
хин. Не только расширять работу, но 
н продолжать ее в ниеющемся номе- 
щення вряд ли целесосбрално. 

Ц, наконец, третье — это вопрос 
приема, Прнем в мастерскую должен 
пронаводиться не только в  Неньи- 
граде, во н по всему Союзу. Требо- 
ванчя клвнопроизводетва таковы, что 
отоор должен быть  нсключительно 
\ тщательным. Проведение же приема 
Е всему (Союзу связано с усгройст- 
| 


вом общежития и другими ортаинза- 
нов нылн мероприятнями, 


Дальнейтиая судьба мастерской па- 
ходнтея целиком в руках руковод- 
стра киностудии п ГУЮФ. Работники 
| мастерской готовм отдавать все ‘свои 
| силы этому большому и важному де- 

лу. 


рвые шаги 


* Едва, лигнайдемя в кинематограя 


Фик дело более важное и необходн- 


дежн. И в то ке время, нет в совет- 
екой кннематотрафии страниц более 
досадных, полных опиюок и ‘цеудач, 
чем история, много раз вознникавлиих 
я мото раз погибывших, кипоактер- 
ских школ ни студий. Безответетвен- 
‘ный прием молодежи, произвольное 
экспериментироватне педагогов, шат- 
кость программ, — и в конце-концов— 
зотерянные годы жйзнн, выпуск не- 
удачников, исковеркалиные человечес- 
зне биотрафни, п необходимость для 
хинематографии слова н снова прибе- 
тать к помощи пспытаниьях. актеров 
театра, ' 

‚ Вот почему не без тревоги тили мы 
на, состоямиийся недавно, просмотр 
первых ученических работ актерской 
мастерской, под руководством Г. М. 
Ковинцева. Е. 

Исклюочилельно радостное. звнечат- 
‘ление ‘тронавел этот просмотр, Груп: 
пе — маленькая. В ней всего 15 че- 
ловек. И эти пятнадцать отобраны 
на многих сотой молодежи,  про- 
шедших через испыталельную комис- 
сию, Строгость отбора — вот нервов, 
что може застраховать ‘иктерскую ма- 
стерскую от пронаводства пеудачии- 
хов. И эта строгость ‘должна быть по- 
множена еще на требовательность з 
течение всего порнода обучения. 
Учиться н кончить мастерскую дол- 
жны только такие молодые Втр 
которые, действительно, могут выра- 
сти в мастеров кинематографии. Вся- 
хнй либерализм здесь окажется 
вявойне вредным впоследствии. 
Ив мастерской Г. М, Козницева 
бесспорио аи ” которая, уп- 
рямо и настойчиво работая, сможет 


кинематографии. 
‚Но что, может быть еще важнее, — 


Вяруг» в кинематографии не стало 
автеров. Т. е., конечно, не совсем 
вдруг, Для этого понздобилосв ‘десят- 
вп рёз сокращать актерские штаты, 
переквалифицировать способных мо- 
‘делых людей в ассистенты, помрелжн, 
адуиинистраторы т... в режноееры тех- 
нических, фильмов. Для Этого пона: 
‘добилось закрыть актерский фак. ль- 
тет ВГИК. : 


` Даже некоторые фуковолители сту- | 


ДИЙ, прилагавшие неоднократно свою 
руку к распылению #дтерских залров, 
али теперь заявлять, что ‘именио”от- 
сутствие кнновктера, глазпым обра- 
зом, тормозит развитие кинемафотгра- 
фин. Забесмоконлнеь и  заволисва- 
Ясь и режиссеры, Создаются опеци- 
аяьные департаменты,  -@ктерокие 
лрупны и даже’ кинемачотрафические 
театры. и ; 
``В’суматохе забыли лишь об. одно 
0 лом, что в кинематография. есть и8 
сффящне, весьма квалифицированные 
айтеры. Говоря об этом, мы ` имеем 
‚виду ‘не только молодых 7. 
‚ Правда, н тут мы медавно. быди 
свидетелями блестящето примеба о. 
дблая актриса Мельникова, ходевыеа 
нескольно лет по фобриве змеев 
другими вгиковцами, «случайное 20” 
пала в роль. н «случайно» оназалесь 
весьма п лесьма полноценный: 22691: 
ником. ВУ: т. 
Нет, мы имеем ввиду и тех, 5то 
пришел в кинематограф давно, жото- 
ые имеют в нем нуя Е бкотрафию 
Вы они забыты — может быть 
ть 


р 


‘онл вышли из моды», может 6 
88 режиссеры. с которыми они ког 
20 делили успех, устремились 3+ 
рыми аменамин в припадке 1070 ре-| 


и. 


В работе мастерской есть ясная прин- 
пипнальная установва ее руковоля- 
теля и арелое професснональное уме- 
пие превратить прининипиальну 

установку в педагогическую практя- 
ку. Г. М. Козинцев и ближайшие 
творческие сотрудвики его по ма- 
стерской —- режиссеры А. Зархв и 
И. Хемрец- стремятся наутить бу- 
дущих актеров нокусству строить ре- 
аянетический образ. Цо они идут к 
этой цели продуманнымн и с806- 
образными путями: они 
опереться на народное искусство, на 
фольклор. Матерналом ученических 
работ в значительной мере является 
фольклор: «солдатские  фазтоворы», 


„СБаЗЕН и т, д. Они стремятся опереть- 


ся па драматургию, в которой под- 
черкнуто-конкретные краски характе- 
ров раскрываются в четком и стреми- 
тельном действии. 

Значительная часть просмотра бы- 
ласносвящена поэтому «Двум сирот. 
кам» Денерн. {Эта работа долж 


Изучить кинематографическую моло-. 


дежь  нанбольшей” простоте, сжа- 
тости: я яспой силе выражения. То, 
что делает эта молодежь в «Двух сн: 
ротках», в сценке из Чехова (+По- 
линька»), в новелле Джека Лондона 
(«Убить человека») —— это лаконично, 
но без схемы, конструктивно, но 6ез 
формалнстнческой  вычурности и, 
тлавное, — полно правлы человече- 
сЕНх страстей, но без бытового мель- 
чения, разжиженных перелсивений и 
разменивання на пустяки. 
Чрезвычайно любопытно было бы 


сравнить показанный отрывок из 
Джека Лондона хотя бы в кулешев- 


ским «По закону». Такое сравнение 
прекрасно показало бы путь кинема- 
тографнческой педагогики к реализму, 
харажтерности, содержательности, к 
тому лаконизму, который не вытрав” 
ляет смысла, а, наоборот, подает его 


. жиссерског  «ста- 
рательства», о Е0- 
тором сказано в 
передовой № з+та- 
зеты «Кино»? Но 
эти мастера сутще- 
ствуют, они хотят 
х могут работать. 

Невольно  вено- 
мннаешь раньше 
всего двух автеров, 
совершенно  раз- 
ных по амплуа, по 
методу работы. Актеров двух разных 
школ. По в прошлом у обонх однна- 
ковый успех громадная интересная 
работа, любовь зрителя, ин олинако- 
вая судьба — долгое вротивоестест- 
венное актерское молчание. Самый 
факт, что бнография двух крупней- 
ших наших клноакуеров кончилась 
пять лет тому пазад, заставляет при- 
задуматься о многом. 

-ВаЕря советской  кннематографив. 

1925 год, еще пе было. «Броненоскь 

Потемкина», Пе толькочв перснек- 

тивё быля м «Мать», и «Арбеналь, и 

вся. большая Неман советская вне 


мате еия И Чтиеспоры об антере я) 


типаже и большинство Вннематогра- 
фистов высказывалось за типаж. И, 
поэтому, особённо запоминвются те 
работы» в которых мы виделы яркое 
мойениое актерское мастерство, 
Тойла вместе с картиной «Кресви ма. 
сер? в кннематографию эзошел, актер 
Ротожин. Он Зирал? Вначале роли вра- 
та, ппиона и лнверсанта. = >>. 

А по тамбургокому счету В иннемь 
тотрафию ‘еразу пришел: мастер, Это 
было, главное, что’тотличало Рогойи- 
`на 91 мЕотих других;. тогла ме поя- 
вившихея антеров. Ето многолетний 
опыт театральной работы помогал ему 
стать познастовщему кинематотряфи- 
етом. Его актерский обяек тех” лет 
склалывадоя ие только на замечатезь- 
Ной внешости ‚но в’ первую очерель 
из хинтереснийттей,  спецафичной 
работать; Роотнн: =. вктер 
зьтного темперамента, ОН все- 
умел подяннять его железной 
лотнке.-Это был актер больно ума 
; волн. Ксенла Шур был их мастер- 
си вылеплен. Актёр не демонстри- 


стремятся | 


ы 

нРобычайно весомо и значимо, 
Первый просмотр — итог, недол- 

той. семимесячной работы  мастер- 


ской, — нгоспоримо покалал, клб нам 
гажется, что мы имеем в маленькой 
труппе ГР. М. Козницева зерно серь- 
взвой ин настоящей  кнноактерской 
школы. [а обязательно надо  укре- 
пить н расширить. Надо провести по- 
вый набор молодежи в масштабе не 
Игвинтрала только, а и всей, страны. 
Неорхолимо отбирать лучших из де- 
сятков тысяч чтобы быть  уверен- 
ных в том, что отобранные действй- 
‚тельно не напрасно нотратят годы 
работы, а кинематография не на- 
прасно булет работать с ними. Нуж- 
из матернальная помощь мастерской. 
РУКФ мог бы на ее базе создать серь- 
езную киноактерскую школу. 


АДР, ПИОТРОВСКИЙ. 


Что | 


вопрос о помене- | 


Ровно год назад трагически погиб 
один из луиих представителей ©9- 
ветской кинодраматургни засл, дея- 
тель искусств Н. А. Зархн. 


20 пюля, в день годовщины смерти 
Н. Зархи, на его могиле, на Новоде- 
вичьем кладбище, состоялась траж- 
данокая панихида памяти покойного. 


На могиле собрались друзья покой- 
ного, члены его семьи. писатели, ки- 
полеятели. Среди собравшихся Ве. 
Вишиевский, В. Киршон, зам. предс. 
ГУК тов. Усневич, драматург Лер- 
пер, Амаглобели, сценаристы Леонн- 
‘дов, Херсонский, Трофимов и многне 


другие. 

Траурный митиат открыл драматург 
В. Киршон. Он начал овое выступяе- 
ние воспоминанием об одной из пос- 
леляих встреч с Н. Зархи, когда по- 
хойный призывал драматургов к в3а- 
имной чуткости, к творческой спло- 
ценности  лраматуртической среды. 
Зархи, сценарии которого еще долго 
будут служить примером лля всех, 
посвятивших себя кинотворчеству, 6 
предельной требовательшостью  отно- 
сился к своему труду, к профессии 
лраматурта, Исключительно вылук- 
ло, — говорит тов. Кириюн, — Зархи 
умел нарисовать образ. Пудовкии не 
мог бы создать своего фильма «Мать», 
вели-бы пе имел замечательното сце- 
нария Зархи. Зархи так экранизиро- 
зал повесть Горького, что на основе 
ето спеналия удалось созлать шелевр 
нашего кино, Всей своей замечатель- 
ной работой ВЗархн докялал, что ки- 
иссценарий такое-же художествевное 
произвелени”, как роман и повесть... 

Тов. Кнуиион закончил свое высту? 
плелне выражением уверенности В 
том, что все посмертные произведения 
пакойного писателя будут осуществ- 
лены в кипо. 


Крайние взволпованный Вс. Вишнев- 
ский говорит о безвременно погибтем 
друте, оп говорит, © большой культу- 
ре Зархи, о широком кругозоре со- 
ветского мастера кянонскусства, 
мастера, который фильмом «Мать», 
немало способствовал поднятию авто- 
ритетаА вашей советской родины 28 
границей. 

„Ве. Внигнелвокий говорит, что 08 
пссстил недавно в Лондоне те места. 
где Зархи восвое время черпал мате 
рнал для своей препосходной пье- 
сы «Улица радости». Зархи прекрас- 
но умел вилеть жиянь п ярко ее ото 
брлжать, Вс. ПВиитневский говорил 0 
бляешой требовательности Зархн к 
$6е, как к художнику, о том, что эта 
ето черта обязывает нас к любовиому 
отноменню к ето наелелню. В част- 
ности, с оправданной резкостью, тов. 
Зинитевекий. протестовал против то- 
го. что экранилация последнего про- 
изпедевня, Зархи «Самый  счастли- 
вый» сильно залержалоеь п0 вииР 
наньих киноортанизаций, Он обешал 
приложить все старания к тому, что- 
бы способствовать созданию по сие- 
парню Зархи «Самый стастливый» Е 
1937 г. фильма высокого класса, 


Виыступавитий от яменя  руковод- 
ства советской кннематографией тов. 
Усневич обещал, что сценарий «Са- 
мый счастанвый» будет к 1937 году 
воплощен в большое произведение. 
Этих произведением будет создан 
лучигий памятник выдающемуся кп- 
подрамалургу Н. А. Зархн. 

Б. Ц, 


= 
розал своего «отношения» к изобра- 
авмему терою. Нет, эть отнонение 
органически складывалось у ари-’ 
теля при виде того, как Рогожин — 
манерой держаться, походкой 
кой изображал врага ил 
реалистически. Темперамент, разви- 
лый в театре, Рогояпин совместил с 
принцилами кинематографа. Ок был 
экономен н четок. 

Цотом он очень много спихался. 
Но работал он на «Житной> фабрике 
тех лет, на той фабрике, которой 
‹нё ко двору> пришелея Юткевич, 
готорая упустная ‘начавших работать 
пей Кулешова, Пудовкина ин Бар- 
з, которая не распознала в мосюви- 
ч Васильевых будущую торлость 
Ленфильма н всей советской кииемз- 
тотрафии. Это была фабрика, делав- 
тая ставку на Касьянова; на Широ- 
хова и т. п. Фабрика делала ставку 
на так назывземый честный середняк 
и она делала ‘по-честному плохие кар- 
тнны. В этих-то карталах и приис- 
лось, тлавным образом, сниматься Ро- 
тожину. Можно ли было хорошо сы- 
трать у режисеера Влалимира ИТиро- 
хова в картине «ПТиворот-навыворот>,. 
хоторая была дикой смесью иатура- 
дизма н формализма. Метафора рев- 
лнзовалась в ней тах — «в в08- 
духе повие топор» и паленый ре- 
жиссер вешал в воздухе обыкновен- 
ный топор. Цогожину  накяелваян 
специальную Челюсть, заставляла ето 
холить утрированной стафческой нво- 
холкой, в двко слеланном, нелепом 
париве п бороде, И таких картин бы- 
ло большинетво. Актер перехолил от 
одного режнссера к друтому. Иногда 
сн попадал к мастеру н тогда запо- 
мнналась ето уверенная, спокойная 
Мейера работать, его отчетлнвый ак- 
терский почерк. Это особенно сказа- 
лось в картине. «Предатель», Ротожии 
зыпирал на фоне некусственной бу- 
лафорин и цветных бумажлых вееров. 
'Вынирал своим мастерством и свопи 
реалистических рлеунком. 

Через серню фолей проходит ето 
работа + Преображенской и Пра- 
03а. Там актер многото добивался 
энешнем рисунке, такой в дви- 
своего актерокото образа» Но 


«Поколение победитвлей», реж. Б. Строева, производство Мосфильм, 
| На снимне: эпизод из фильма «Женевский вонзал», декорация худож- 
нинов Жеренон и Шплинель. 


`и может мнотое 


и 


$: : НЯ 


общий палет натуралиама, жавшияй 
па фаботах этих режиссеров, мешал 


Рогожниу по-настоящему фазвернуть- | 


ся. Актер начал выходить’ ина моды. 
Как основательно аабыты имена мто- 
гих из названных хною, вместе с ни- 
ми незаслуженно забыто ни нмя акте- 
ра Рогожина. Вот уже шесть л2г хо- 
дит по Потылихе уверенный мастер, 
актер, который еще внутренне молод 
дать, а мимо него 
прохолят режносеры, когда-то прекло- 
иявилиеся перед ним, а ныне устре- 
мившиеся в попоки новых звезд на 
театральном небе. . 1 
я.) . 

Немного позже в кино пришел еще 
олин актер, творческая судьба кото- 
Гого очень поучительна, Это было в 
Ленинграле в тот. момент, когла ава- 
менитости первого пернода работы со- 
ветского кнно потеряли свое позоже- 
ние. Па, смену Внсковским и Сабин- 
ских шль молодежь. Ноявилась кар- 
тина «Катька — бумажный ранет» 
Эрмлера н Иогансона. И в этой кар- 
твне — актер Никнтин. Ок тоже при- 


шел иа тевтра, но если. Рогожин явил. 


лз провинции, то  Нихития 
‘был представителем. молодой порос- 
лн Московского. Художественного 
театра. Он может быть во полно- 
ху праву назваи первым, кто приме- 
инл мхатовские методы в динематог 
графе (не ситать же за пстняно мха- 


ся 


товские методы. робкне опусы Желя-- 


бужского, который просто переносил 
спектакли на кинематогрефичесвую. 
пленку). 

Никитин всегда был искателем в 
кннематографе. Когда будут писать 
большую нсторию советской книема- 
тографин и в пей проаналианоуют 
все основные н побочные пути ее раз» 
вития, тогда рядом © ведущей пате» 
тической липней ааймет-свое фазно- 
правное место линия реалистического 
показа отдельного человена и, в пере 
вую очерель, реалистической актер 
ской работы. Это та ляння, которая 
потом уже в эпоху «Чапзева> ‘сое 
диняется с линией патетического по- 
каза масс и созлает новый тии с0- 
зетсвого кинемалографического произ- 


Я 


«Том Сойер», режиссер Л. Френиель, производство иизвсной киностудии 
Унраинфипьм. На снимне: арт. театра Мейерхольда В, Родд в ропи 
негра Днимма. 
[=] 


Отставанне кинохроники уже дав- 
но стало нредметом обсуждения печа- 
ти в общественности. Это отставание 
не случайно. Габота по трафарету; 
итахны и схематязм тлубоко внедри- 
лись в книохронику. Происходит 
это из-за неумения иомежелания уг- 
лубленно изучать имиу дейстеятель- 
вость, из-за неумения увидеть соци- 
альные и культурные сдвига, изза 
отсутствия творческой идел,. опреде- 
ляющей структуру сюжета, из-за. по: 
топи за экзотикой. Хроника № хе 
выпускает часто матернал, лийенный 
познапательного значения, .являющей- 
ся кипопублицистикой второго сорта. 

Излюбленный творческий прием хи- 
нохроникеров — лобовое сопоставле- 
ние «старого» и «НОВОГО», пбет. 
ный не всегля па убедительтом кон- 
трасте, превратился уже в знакомый, 
првмелькавпися штамиа. Не случай- 
но режносгры днух самостоятельных 
выпусков («Советское искусство» № 1 
за 1936 г. и «Ралостное детство») пря- 
бегают х олному ‘и тому же приему. 
Сначауя  покалызают  белралостное 
прошлое в цартинах художинка, & 
затем сеголияний дель, 

Неудачиы были до сих пор все по- 
пытки хроники лать кинопортрет но- 
вого Человека. Вначале показ пового 
человек оволилея к лемонстрации его. 
пронаводствепных дастяженлй, отор-, 
ванных от: обстановки. в которой жи- 
вет и работает тот или иной ударник 
нли стахановец. Почувствовав пор0З- 
ность такого метёла, хроника удари- 
лась в другую крайность. Герой пога- 
зывлется ‘сначала лома. за ‘чайным 
столом или утрениим туалетом, & аа- 
тем на произволстве. Но и этот путь 
не привел к желаемым фезультатам. 

Не менее стойкую штамповатную 


мого кнноннтервтю, ‘где герой с’ем- 
ки становится перел аппаратом и по 
знаку режиссера или автора-операто- 
ра (причем это чувствует п аритезь) 
произвосит более нли менее искусет- 
венно Н патянуто заранее приготов- 
ленную твралу’ (3. 
паровоза) Очень редко в тажом ии: 
тервью звучат настоящие потки. Ка, 
например, Махоткин перед отлетом 
в Арктику. } 
В нашей стране происходят отром- 
вые сдвиги. Растет культурный уро- 
вень огромных масс трулящихся. Уже 
есть у нас немало колхозных семей, 
в которых имеются свон ученые. Ия- 
женеры, летчики, врачн, команлиры 
Краспой Армин. Жизнь стремительно 
и бурно идет вперед. И совершенно 
ясно, что строить показ сегодняшне- 
го дня на олних противопоставленн- 
ях того, Что было до революции и то- 
то, что есть теперь, уже нельзя. Нель- 
зя сейчас показывать культурный 
рост деревни так, как это дает кичб- 
журнал «Социалистическая деревня» 
в олном из номеров, демонстрируя 
как Миля Шевченко чистит зубы 
плн как пудрится колхознива... Нуж- 
но отказаться от штампа ин в хрони- 
ке нь лаицпональные "темы,  обка- 
заться от элементов экзотики в чей. 
Следовало бы дать девушку-пацио- 
наЛКУ, ее рост, показать, как она 
стала лнженером. врачем, орденонос- 
ным мастером хлоиководетва. 
Операторы хроники, ив оглядываясь 
ежеминутно назад, должны уметь ви- 
деть есхолы новою быта, новых куль- 
турвых навыков, новыз достижения 


ведения, И у истоков этой феалнсти- 
ческой линии почетное место будет 
отвелено актеру Никитину, наряду © 
именами режиссеров -— созидателей 
школ и направлений. в - 


Понекк художественной правды 
легли в основу работы Никитина. Но 
принции МХАТ восвривималоя им не 
отраниченно н не прямолинейно, Он 
не об’ектненаировал своих героев. Ой 
ие относился к инм безразлично. Пра- 
вла, на первом этане его деятельности 
об’ектами сто изображения былин еще 
лишние люди. (Вот еще одна стра 
нниа из историн. Помнит ли кто-либо 
сейчас, что таллерея «лишних Яю- 
дей» русской литературы  пашла 
свое последнее выражение в кинема- 
тографити, п что образы, создацтые 
актером Никитнным в работах Эрмле- 
ра — последние точки на этом пу- 
ти). Эти люди были даны здесь © 
тех позиций, которые позволили‘ от: 
нестись к ним пронически, в8- 
бить последний гвоздь в проб обря- 
за лишнего человека. Но актер 
искал выходы из узкого ‘круга 93- 
кого ‘амплув. Актер повимал, Что 
для советского зрителя образы «лине 
них» — лишние. Актер стремился к 
настоящей современной роли. И образ 
унтерофицера Филимонова, ч6ло98- 
ка, потерявшею свою память, в кар- 
тнне Эрмлера и Виноградской, конеч- 
о, лучиий образ Никитина. Празла, 
тут. был и некоторый паталогизм. Но 
в основном Никитни создал злесь 
большой ин настояший образ. Тут 
сказалась, и ето тодготовка, ибо 
ясихоломически, рисуно;: роди был 
язощрен п тонок. Тут оказалась я 
уерьезность его работы, ‹ибб?ютот ри- 
сунок по-настоящему праздив; В этой 
роли ярче всего нашла 6806 -выраже- 
цие опецифика никитииството” метола. 
Он шел всегна от понимания тлубин 
роли, от ее внутренней супености. На 
основе изучения громадного матерна. 
ла проявлялась и ее иненная сторо- 
на. Внешний облик героев Накитнна 
был всегда тлубоко продуман, разно- 
образен, по что ввм0е’ плавное—67` 
всегда соответствовал внутреннему 
облику, Отсюла и громадное разнооб- 


‹вотического 


’отважиых, преданных родине бойцов 


“отражение в работе хроникя- 


форму приобрел жаир так’ называе-’ 


Воскресенская у. 


и победы в национальных республя- 
ках. 

От пройденпого этапа, поисков эк- 
матерналза, пора перей- 
тн к раскрытию н утверждению иол- 
покровных образов новых аюдей со- 
циалистического коллектива, к нока- 
зу жизни вашей прекрасной страны, 

Хроннка обязана оператнвно доне- 
сти до зрителя те образы эпохн, кото- 
Вые необходимо запечатлеть как ве- 
лнкое историческое наследство. 

Всё, что фикспруется на пленке 
долазпо быть проникнуто и сотрето 
чувством великого советского патрио- 
тизма. 

— Как нитересто, как хорошо жить 
в нашей стране, — вот что почув- 
ствует хотда зритель, уходя из вала. 

Для этого нужно похазывать новых 
люлэй нашей родипы, стависух ак- 
тивиывв участниками соцпалистиче- 
ско строительства, показывать, как 
стирается грань межлу умствентым 
и физических трудом, как утичтожа- 
ется протнвоположноеть меяэлу горо- 
дом и деревней, т. е. запечатлеть на 
пленке все то, что составуяет содер- 
жание второй лятилеткн — эпох и3- 
живания пережитков капнтатизма в 
экопомике п сознании людей. 

Лозунги защиты социалистического 
отечества, воспнтаяня молодежи в ду- 
хе советского патриотизма, воститания 


— долядия найти в первую очередь 


150 национальностей нашей страны 
жипут в тесном братском союзе од- 
ной семьей, Задача хровяюн -— от- 
разить в своей работе это вамечатель- 
ное братство народов, расцвет куль- 
туры п строительства нантих нацио- 
нальных республик, далеких окраин 
нашей страны. 


Обо всем этом должен помитть хФ0- 
никер на каждом этапе своей работы 
н 38 отбором темы в производстве я 
в просмотровем зале, принимая жур- 
‘нал, Тогла клнохроника бучет рабо- 
тать на нашу великую эпоху. 


ь . ЗРИТЕЛЬ, 


Двенадцать лет прошло со времени 
выпуска нашего нервого фильха 5б 
аборте. Что побудило меня в 1923 :- 
налисать сценарий «Аборт»? 


В силу ряда экопомических при“ 
чип в тот лернод наблюлалось аич- 
чительное количество абортов со все- 
ми вытекающими отсюда послелст- 
виями. Эти последствия былн тем 
страцетее, что аборты пропаволились 
подпольно, часто в совершенно недо- 
пустнмых условиях, лицами не 
вежествениыми в медицинском отно“ 
щении. Рости случая калечення жен. 
щин, росла смертность от аборта. 


Как иззестпо, ‘вакон от 18 поября 
1920 года, учитывая этн оботоятель- 
ства, разрешил, как временную меру, 
операцию аборта, тах как «моральные 
пережитки продяого ин тяжелые эко- 
номнческие условия настоящего еще 
вынужлают часть женшин решаться 
на эту операцию» («Собрапне узако- 
нений», 8.\. № 90, ст. 471). Ко вре- 
мени создания нашего фильма 
«Аборт» (1923—24 г.) в стране еще не 
было достатотиого  колнчества ро- 
дильных домов, яслей, детских са- 
дов, очатов. Последствия экономнче- 
ской разрухи сказывались в сильной 
мере: рост абортов прололжалея, под- 
польный аборт у зпахаров, повитух Н 
бабок пышно процветал. Все это при- 
вело тогив к мысли о необходимости 
создания такого фильма, который бы 
в научно-популярной форме  убеди- 
тельно показал весь огромный вред 
этой операции. Наш фильм бил в са- 
мую точку. Отмечая вредность абор- 
та, где бы и кем бы он пн произ 
волилея, фильм  ополчился против 
легкомысленного отношения к аб9р- 
ту. как пустяковой операции, 


Отклик на ЭТОТ «первый лаучно-по- 
пулярный фильм Госкино» был ис“ 
хлючительный. Фильм пропнк в са* 
мые отдаленные угольн СССР, всюду 
вызывая отромный интерес. Сотни пя- 
сем от женщи, отказавшихся после 
просмотра фильма об аборте, полу- 
чал и автор этнх строк. 

«Правда» 10/ХП 192% мда в ре- 
цензии 0 фильме писала: «Если 
учесть, что аборты приняли сейчас 
характер широчайшего соцнального 
белотвия -— выпуск этой карткны 
надо признать вполне  своевремен- 
ным, ее надо приветствовать». 


Прошло двенадцать дет, 


Как неменилась наша страна! Рос* 
сяя поповская стала Россней соци“ 
лястической. Уннчтожена эксплоата- 
цня человека человеком, снльно по- 
высилеля подитический и культурный 
уровень населення, растет „матерналь- 
ное блатосостояние трудящняся. Все 
это позволило поставить вопрос 
аборте по-новому, 


Обсужденный миллионами труля 
щихся нашей страны проект закон% 
о запрещении абортов н т. п. стал з8- 
хоном, Теперь особенно необходимо 
провести широчайшую фаз’ясничель- 
ную и воспитательную работу о вреде 
аборта, 0б опасности подпольного 
аборта, об огромном значенни меро- 
приятий нашего тосударства, по 
улучшению охраны материнства и 
младенчества, материальной помощи 
роженицаюи и мнотодетным и т, л, 

Кинематограф, сытравлит уже 18“ 
хую положительную роль в борьбе в 
абортами, должен с большой  дей- 
ственной силой нё новой основе дать 
бой пережиткам прошлом. остаткам 
некультурности, еще сохразивиенися 
среди части трудящихся, 


Кроме нового паучно-популярного 
фильма об аборте, сейчво ДОЛЖНЫ 


Антер. А. А, Файт в 'ропи полков- 
нина Снуратова в фильме «Три» 

ь надцать», 
Рис. П. Галалжева- 


быть создавы и Фильмы о наших 
детских яслях, садах, 06 обезболива-` 
пин родов, о радости матерниства 
ит д. 

Д-р ГАЛКИН. 


От редакции. Мы считаем прелло- 
жение д-ра Галкина весьма овоевре- 
`менным но васлуживающии самого 
серьезного внимания. Трест Союзтех- 
фильм должен срочно обсудить во“ 
@р0с о включении такото рода филь“ 
мов з пронзводственные планы свонх 
студий, Ждем от треста сообщений о 
принятых мерах. 


разие, отоюда и внешняя разница 
различных тероев при минимальном 
гриме. Вопомним образ Вадьки на 
«<Катьки — бумажный ранет», музы- 
канта из‘<Дома в сутробах» н, нако- 
нен, «Парижского сапожника», Ника. 
ких наклеек, то же лицо. Но сколько 
иного, непохожегю в кажлой  ролн. 
Этих героев пельзя спутать, нельзя 
забыть. 

Никитин пе останавливается в сво- 
нх исканиях. Он пытйется уйтя и от 
того минимального патологизма, кото- 
рый был в «Обломке ниперин». Он 
стремится к комелини. Там он думает 


‹ найти подлиинпый злоровый образ. Но 


актер: Никитна ве был понят. Он’ не 
получил помощи от режнесхры н по- 
‚терпел жестокую пзулачу. Однако он 
не унывает. В Москве он пробует 
работать во ВГИК. `Он обогащает ма- 
‘стерствомх многих молодых актеров. 
Но одной пелатогики для. пего нело- 
статочно. Его влечет мысль о созла- 
нви настоящего реалистического об 
‘фаза. И онова ето попытки оказалнеь 
тщетными. ” `.. 
Някитин потерял того рёжиссера, `© 
поторым былин сазланы его пучине 
‘роли (надо сказать, что наибольших 
актерских рёзультатов Никитин до 
стигал у Эрмлера). Мы не беремоя 
судить, почему разошлись их пути, 


хо св ‘результате в советской кине»” 


матографии стало меньше одним боль- 
шим актером, А у нас их пе так уж 
много! 

Позже, в картипах Эрмлерь были 


роли дзя Нижитина. Так, в «Крестья-. 


нах> с лашей точки зрения есть ми: 
нимум два. образа, которыв ой мог 
бы по-настоящему создать. Со време- 
ни расхожденая © Эрмлером, несмо- 
тря на цезеустремленные понскн, рост 
Никитина арекратнался, 

И отсюда мы депаем наши основ- 
ные выводы — Никитин рос, пона он 
щел выеств с режиссером, Рогощин 
потерял себя в 
смене их, А тание актеры, как на- 
пример Поспавский, ноторыв  роелн 
все время рука об руку с мастером, 


ии” вперед непрерывно от ропи к 


роли, от. образа н`обрезу, 
‚ Дача ао только у нас. В Америке 


калейдбснопичесной- 


лучшие актеры появились в тот пез 
фниод, копла их «открывали» режнссе- 
ры.. Сколько актеров соалал Грифито, 
сколько актеров обнаружил Томао 
Ине. И странное дело: Теперь, когда 
ив всех фабриках Голливуда есть 
актерские отделы, там неустанно жа» 
луются: актеров больше нет, они пе- 
рестали появляться! Е 

Бесспорно, создатне подобных эт“ 
делов в наших условиях, где режис- 
серы пе показаля особых способностей, 
в деле создання мастеров — актеров 
на данном этапе — вещь прогрессив“ 
ная. Но этим отделам надо булет 
твердо запомнить, что создание актера 
вне пепрерывяой работы, вне посто 
япного контакта с. мастером — невоз- 
можно. 

Осповной бедой актера всегда был 
ого разрыв е режиссером. Нашей 
тдарной заботой доажно быть с0348- 
ине. дбблоянного контакта между ма* 
стерами-исполтятелями п мастерами- 
руководителями. Ибо ве постоянной 
жннематографической творческой ра 
боты не может быть создан актер. ›, 

Оныт творческих” мастерских, в 
первую очерель мастерской ТЮткеви- 
ча, доказывает, что именно здесь луч» 
116 вол’ растут актеры, во растут, 
если постоянио фаботают. с 

Коллективы, об’елинениме тользо 
совместным бездельем, конечю личе“ 
го нам ме дазут. 

Рогожни и Никития 
па блистательный труд. Но их 
судьба напоминает нам, что ря» ` 
дом 6. ними, в тех. же студиях, мы 
имеем еще много н много ненсполь“ 
зоввиных резервов. ‘Актерский воп“ 
рос булет разрешен только тотла, ко- 
тла актер из положения пассивного 
об’екта, которы выбирает режиссер, 
стомет активных участником всей 
творческой жизни кажлой студии я 
всей нашей кинематография. А упо- 
ияпутые ламя пмена мотут служить 
залогом тото, что такие актеры у нае 
в кинематографии были, что актеры 
У нас есть. р 
‚Многих мы фастеряли — их пало 
вновь собрать; новых мы Должны 


растить. й 
Н. ШЕВЧЕНКО. 


имеют право 


цнино 
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Кинопромышленност 


Отзвучаля торжественные фечн 
обещания на отраслевых конференин- 

° ‘ях. на которых были приняты- серь- 
езнейшне обязательства перед парти- 
ей н правительством. Наступили ‹бу- 


р: 


дни», н., в результате кинопромы- 


шленность закончила первое полуго-' 


дие невыполненнем производственно- 
го плаия. План полугодня выполнен 
лишь на 97,1 проц. по валовой и все- 
то на 79,7 проц. по товарной пролук- 
ции; кипомеханическая промышлен- 
ность выполинла полугодовой план 
лишь па 89,3 проц.; копировальные 
Фабрики (Москвы и Ленинграда) хе- 
долали стране 14,4 проц. запланиро- 
ванной на первое полугодне продук- 
ции. 

: * 

Случайны ли эти прорывы? Поста. 
раемея разлвинуть плотную завесу 
«аб’ективных причин», которой работ- 
ники кипопромышленности из месяца 
в месяц, пытаются прикрыть свою 
плохую работу. Обратимся в первую 
очерель к работе киномеханической 
промышленности. . 


Из трех заводов «Кинап» лишь 
олин одесокий выполнил план полуго- 
дня по валовой продукции на 104.7 
проц. Ленингралекий завод дал 94.5 
проц.. а куйбышевский — 924 проц. 
плана валовой пролукцяи. По выпус- 
ху же топарной продукции, (т, е. по 
истинному измерителю выполнения 
плана) все три завола оказались в 

` большом прорыве: олесекий завод 
слал 84,4 проц, куйбышевокий — 

` 83.8 проц. п ленингралокий — ляшь 
76 проц. товарной пролукцил. 

Картипа окажется еще более не- 
приглядной, еслн мы обратимся к 
дапным, характеризующих выполне- 
ние заводами Кнномехпрома полуго- 
дбвых заданий по основной анивра- 
туре. 

Отвратятельная постановка снабже- 
вия заводов Киноснабебытом, недопу- 
стимо затянувшаяся реконструкция 
завода Ленкинаи, — все это, кочеч- 
но, весьма отрицательно повлияло на 
хол выполпения план. Но однимя 
этими пречинамн провала выполне- 
ния плана первого полуголия не об’- 
яснять. Истинные причины лежат 
тлубте н зависят как от’ руковолст- 
ва треста в целом, тав и от руковод- 
ства каждого завода. 

У заволов Кипомехтрома были все 
необходимые возможностн для того, 
чтобы программу выполнить, Доста- 
точно сказать, что принятые отрасле- 
вой конференцией новые повышен- 
ные нормы выработки  перекрыва- 
лнеь вуйбышевским заводом на 165 
проц. а одесским заводом — на 8 
проц. На заволах есть здоровое креп- 
ков ялро стахановцев, которые систе- 
матически перевыполняют новые. нор- 
мы. Но руководотво заволов, его ин- 
зкенерно-техннческий персонал не воз- 
тлавили отахаповского двнжения # 
не всюду еще помогают стахановцам. 
06 этом красноречиво товорят такие 
факты. Во втором квартале по сраВ- 
ненню о первым общее число стаха- 
новцев по тресту увеличилось лишь 
па 13 проц. При этом увеличение 
идет‘лишь за счет куйбышевокого за- 
вода. На есоком же заводе 
число стахановцев за этот же пернод 
уменьшилось на "0,5 проц. а на Ле- 
нинградском заводе — на 11,7 проц. 

Из атих цифр как будто следует, 
что на куйбышевском заводе положе- 
ние со стахановоким движением дуч- 
ше, чем на других заводах. Но, ока- 
зывается, чт0 Ба ЭТОМ «лучшем» за- 
зоде дело обстонт яз рук вод плохо. 
На этом заводе количество стаханов- 
нев значительно отстает от других за. 
водов. А в специальном приказе трест 
Кнномехпром (уже после отраслевой 
конференции) констатировал по куй- 
бышевскому заводу следующее: «пол- 
ностью подтвердилась оторванность 
руководства завода (тов. Абросимов) 
и ниженерно-технического нерсовала 
от стахановокого движениям? , 

Не дДучше обстонт дело со стаханов- 
©ким движением и ча других заво- 
дах. = 

Срыв плана первого полутолня не 
помешал заводам Киномехирома пе- 
рерасходовать фонд зарплаты на 8 
процентов. 


‚ Впрочем, вот еще один аа 
ый» показатель: за 5 месяцев заво- 
дамн треста было уволено 769 ин прн- 
ято новых 846 рабочих! Заводы пре- 
. вратнлнсь в и дворы». 


* 


По  Фотокнкохимическому тресту 
(ФОКХТ) план первого полутодия вы- 
нелнен лишь по производству фото- 
властннок ‘(100,6 проц.) и’ фотохими- 
калий (122,3 проц.). План производ- 
ства фотобумати выполнен только на 
71,7 проц. а кнвопленки —на 92,8 
процентов. Если обратиться в вро- 
наводству отдельных сортов плен. 
Ки, 10 картина станет еще непритляд- 
нее. Так, кинонетативных сортов вы. 
вущено лишь 71,8 проц. плана. 

Следует, нравла, отметить, что ки- 
нофотохимическая промышленность 
во втором квартале работала значн- 
тельно лучшё, чем в первом. Мнотне 
производственные неполадки, сорвав- 
шине план первого квартала, быля 
ликвидированы. Так, 80 втором квар- 
тале план производства пленки в 
среднем был выполнен на 102,7 проц., 
фотопластинок-—на 110,1 проц.’ ‚фото- 
буматн — на 97 процентов, 

Шосткинцы сумели опрокинуть 
©вои же «лжетеорни», о которых та- 
зета «Кино» писала еще в первом 


ь в первом полугодия 


квартале. Поста ‘нобавлена от це- 
лого ряда разновидностей брака, ко- 
торые долгое время срызали план фа- 
бьнки н перед которыми ‚будто бы 
должна была пасовать техническая 
мысль... ы 

План второго квартала Шостка вы- 
полинла 109 позитивным 'бортам на 
107,3 проц, (в первом’ квартале — 
203 проц.}, кннонегативным сортам — 
на 105,1 проц. (в первом квартале — 
94,9 проц.). по негатнзу «А» — 195,2 
| проц. { в первом квзртале — 8:7 
проп.). 

Эти положительные итоги, олнако, 
омрачаются увеличением браха по 
гялу сортов (по нзопанхрому (79,4 
проц. против плана), по негативу ‹А» 
{193,0° прон.). по кннонегативу «ор- 
10» (34.7 проц.), по позитиву .(16.0 
проц.). Какне огромные количества 
остродефицитяой пленки гибнут на 
фабрике пон таком «перезыполнении 
плана 10 браку?!, 

Ничего удивительно нет поэтому 
в том, что на Шостке себестонмость 
пролукщин повышена. , 

Фоид зарплаты перерасходован зв 
полутолие на 15,8 проц. при повытне- 
нин проязводительностн труда дншь 
на 6.1 проц. 

Значительно хуже закончила по- 
лутолие фабрика № 5. Ею план зы- 
полнен лишь на 77,5 проц, причем 
план по кинонегативу «орто» н «Изо» 
сспван полностью а по негативу ‹А> 
выполнен лишь на 8,2 процента. 

Фабрика продолжает болеть всеми 
«болезнями» затянувшегося пусково- 
гб периода. 

Фабрика не только сорвала колнче- 
ственное выполнение плана, но ог- 
ромным увеличением брака резко 
ухудшила качественные показатели. 
Так, по позитиву и 3. А. брак увели- 
чился на 1194 проц. я по ацетатной 
пленке--на 69.5 проц. против пладя. 

Ясно. что такая работа не могла 
не потянуть резко вниз проязволи-- 
тельность трула (всего 53 проц. пла- 
на), а себестонмость — вверх (плюс 
66,2? проц.). Фонл зарплаты по этой 
фабрике составил 92,9 прок: (ате при 
выпуске продукции 62,2 прон. илана!) 
3& полуголне, & во втором квартале— 
111,6 проц. И, конечно, нег ничею 
удивительного в том, что фабряка 
М 5 первое полугодве закончила с 
перерасходом средств в сумме 1.466,3 
лью. рублей. . 

Эти грозные данные еще пьзще раз; 
подчеркивают плохую работу нашнх 
пленочных фабрик, Этому важнейше- 
Му участку производства ГУКФ я 
ФОКХТ должны уделить особое вни- 
мапие. Пронсшелший во втором квар- 
тале некоторый положительный церз- 
лом в работе не должен ни у кого: 
вызвать ни самоуспокоевности, ни 
зазнайства. 

# 


Нет нужлы доказывать, как важна 
работа копировальных ‘фабрик. В 
стране высокими темпами растет пот- 
ребность все в большем п’ большем 
количестве копий наших лучших фи- 
ЛЬМОВ. 

Вот несколько цифр, ярко рнсу®- 
щих состояние работы на московской 
и зенипгралекой копировальных фаб- 
риках (о том, что н как лелается на 


массовой печати ГУКФ даже ве зна- 
ет!). 


Московская фабрика выполнила по- 
лутодовой план (в ценностном выра- 
жении) на.83,2 проц., а ленингралская 
— на 59,2 проц. По широкой звуко- 
вой пленке московская фабрика вы- 
полнила план лишь на. 76.9 проп., 
по узкой — на 78,7, ленинградекая-— 
на 824 пров. Сотни тысяч метров 
пленки губятся из-за высокого брака, 
что повышает себестоимость. 

На Московской ‘копировальной фаб- 
рнке фонд зарплаты перерасходован 
на 9 проц., а на ленинградекой флб- 
пике —яа 19,9 пров... Это — пря сры- 
ве плана! . Г м 

Ссылки на . всякие  «об’ективные. 
причины» — не учтена-де в плане те- 
кущая“ печать, отсутствовала пленка, 
изпошены ‘машины и т. п, — несу- 
щественны,  неубедительны. ‘Дело 
не в этом; лело в отсутствии на м0с- 
ковсБой фабрике регулярного плано- 
Но-тредупредительного ремонта, дело 
—3 грязном состоянии цехов в &ппа- 
ратуры, в сотстутствивю произволст- 
венной культуры, в влохом техничес- 
ком руководстяе, в плохой органнал- 
ции техучебы. И, наконец, самое глав- 
нов — в срыве стахановского лвя- 
жения, что вынуждены призизть я 
В секторе масовой печати. 


4 Невыиолнение плана первого полу- 


юмдия”— сигнал исключительной ва- 
ности. Если он немелленно и дейст- 
венно не бул@ воспринят ГУКФ, 
под угпозой окажется весь план 1938 
тола. Межлу тем, у кивопромышлея- 
ности палицо все возможности вы- 
пслиить программу. Это было едино- 
дущНо признано на отраслевых кон- 
феоенциях. ` 

Кинопромьылленность имеет все’ 
пеобхолимое для успентного развития 
стахановского движения. К сожалв- 
няю, стахановцы не получаю» долж- 
ясй подлержки. помопти, руководства. 
Исэтому стахановские методы рабо- 
ты н не нахолят широкого примене- 
ня и не охватывают  большниства 
рабочих. 

Пора ГУКФ заняться всерьез ста- 
хановцами и стахановским движением 
на предприятиях кинопромьтиленно- 


сти. ь 
П. ВОЛЬНСКИЙ. 


== 


„счетам в фонд необходимо дать 15.218 


фабриках в Киеве и Тифлисе сектор |?" 


| столабфильма скопили у себя огром- 


‚ быле настоящая казнь для 


ИН 


Оргомная сеть 
немых киноустано- 
вок на селе забы- 
‚ла. На 1 впреля 
этого года в 
РСФСР было 
12.615 вельских 
стационарных я 
передвижных  не- 
мых уставовок 
Имеющийся же 
фонд картин на- 
считывает (на 
первый квартал 
этого года} лишь 
316 . названий я 
9752  копин. На 
катлую сельскую 
киноточку  прихо- : 
длятся значительно. 
меньше... одной 
копни. 

Киносеть на се- 
ле ниходится в ка- 
тастрофическом по- 
„ложевин. Больше 
чем на 80 проц. 
экраны заполляют- 
ся старыми, повто- 
ряемьин ин отрабо- 
твниым фильмами. 
Нередки случин, 
когда идут карти- 
ны, технически аб- 
солютно пепри- 
годные. 

Механик тов. Ва- 
снленко нз Омской 
областн жалуется, 
910: ему прихолит- 
ся показывать та- 
вне картины, как 
«Саламанлра»  — 
выпуска 1928’ го- 
да, и «Снние во- 
ротниви> — выпу- 
›ска 1929 Юла, име- 
ющие лишь 35 
проц. технической 
годности! В Алланском районе Яку- 
тии из-за нелостатка картии на места 
посылают фильм «Северная любозь» 
без пятой части. 

Вообще же большинство немых кар- 
тин имеет техническую годность от 
40 прои., хотя по правилам допуска- 
ются картины не менев 60-пронент- 
вой голности. В районах Дальневосто- 
зного края демонстрировались картн- 
ны «Развод», «Мегитель», «Вихрь на 
Волге» даже после того, как они бы- 
ли сняты с экрана. 

Перспективы улучшения. кнпооб- 
служивания деревенского зрителя но 


немой сети совершенно неудовлетво- 
рительвы. По плану  пополнепия 
физьмофонля ‘РСФСР,  разработан- 


ному ГУКФ, запроектировано выпу. 
стить 11556 копий немых карти, тог 
тда как, принимал во внимание рост 
киНосегн, по самым скромным под- 


БОННИ. « 5 


Перелки случая, когда фильмы с низким пронентом 
тодности на местах <чннять при помощи 
вклейки кусков из других картин. (Из газет). 


технической 


— Что тебе больше всего понрави- 
по5ь в этой картине?.. 

— А то, как Джульбарс на Зопо- 
том озере кусает Дубровского,.. 


© 


План ГУКФ пе соответствует дей- 
ствительной потребности. Получается 
разрыв в 3662 пемые копии. В луч- 
шем случае, при выполяенин даже 
этого запнженного плана (а сейчас он 
не выполняется), обеспеченность ко- 
пиямл одной киноустановки выража- 
ется в 1.05 коини. Это значит, что 
совершенио неключается возможность 
«оживить» в этом году 3338 бездей- 
ствующих кипоточек, имеющихся по 
РСФСР, так как на них  нехватит 
копий картия. 

производствепио-тематическом 
паане ГУКФ на 1936 год явно неноо- 
мально соотношение между  авуко- 
вымн и немымин фильмаин, Звуко- 
вых ивмечено выпустить в прокат 78 


ПАГИРОСНИи 


пазваний, а пе- 
мых оригинальных 
только 7 (всего пез 
мых вместе с не- 
мым вариантами 
звуковых картин 
29). Но даже и та- 


кой  илан по ие- 
- им фильмам 16 
я у выполняется. › За 


в месяцев годовой 
. план массовой пе- 
чати ‘немых филь- 
мов (по наявяни- 
ь ям) выполнен толь- 
р „ко на 27 проц. 
При этом не вы- 
полняетея  сиеци- 
альное указание 
ЦК партии о том, 
чтобы › печатать 
пренмуществевно и 
в первую очередь 
новые фильмы. 
Предприятя я 
ГУКФ поступают 
лаоборот:  полуто- 
довой план печа- 
тания старых пов- 
торных фильмов, 
выполлен целиком, 
за новых Фильмов 
— только на 53,9 
процентов. 

Немые ‘варпанты 
звуковых картин 
недопустимо — за- 
держивартся, Так, 
немые варианты 
фильмов «Партий- 
ный билет», «Мы 
из Кропшталяа» 
«Семеро смелых» 
были ныпущеныв 
прокат лишь Ч» 
раз 3—4 месяца 
после того, как вм 


Е 


ЗАосселыьт 


я 


чалась демочетра- 
ция звуковых кит 

ТАП этих названий. 
ГУКФ должен пемеалепно покон- 


чить с педооценкой книообелужива- 
ния по немой сети десятков миллно- 
нов сельских зрителей, обречепных 
На просмотр старых, давно извест- 
ных, устрепапных н передко устаре- 
лых картин. Чтобы хоть в некото- 
рой степени улучшить положение, 
необходимо срочно провести слелую- 
щие конкретные мероприятня. 


Прежде всого--немедленио виестн 
соответствующие коррективы в про- 
изволственно-техниическне планы вы- 
нуска новых названий пл пемых? ва- 


рнантов фильмов. Немой варналт дол- 
жен выхолить на экран олиопременно 
со звуковым экземпляром. Нало, из- 
конец, принять решительные меры к 
тому, чтобы № третьем квартале вос- 
полнить допущенный в первом по- 
лугодин прорыв во масебвой печати 
немых копий. 


Н. ИВАНОВ. ' 


Разочарованный 


Зри 


{Письмо 


На послана сочивском отделения 
Азчеркяно глядели десятки разочаро- 

нных глаз. В этот лень отдыхающие 
в санаторал имени Варейкиса ждали 
нокартину «Путь корабля», и когда 
ехали с вниопередвижкой Пик- 
Ап, встречать его выпили все, во гла- 
ве с культработниками. Оказалось же. 
что привезли довольно  «свежнй» 
фяльм «Частный случай», производ- 
ства 1984 гола с технической годно- 
стью, примерно, 55 процентов. 

Культуриик шепнул механику: все 
равно, уж, крути, если приехал, а то 
вель опять целую пятилневку ждать 
прнлется. 

Так начался один из безралостных 
хнносеансов в олном из сочниских 
санаторнев. Так начинаются почти 
ежеёвечерние киносеансы н в других 
санаторнях и домах отдыха курорта. 

Чаще всею кончаются они так: 

Отношение управляющему ‘отделе- 
нием Азчеркино Лившицу. 

«Санаторий имени Варейкиса офи- 
цнально заявляет, что он отказывает- 
ся от услуг Азчеркино, дабы не на- 
рушать покоя отдыхающих...» 


Й отделение Азчеркино и база Ро- 


Е0е число подобных отношений, жа- 
106 и работников сочинеких санато- 
рев, ня отдыхающих. Но . нигле мы 
еще не встречали такого пренебрежи- 
тельного отношения к зрителю к ею. 
запросам, как в организациях, ведаю- 
щих прокатом кинокартин для Сочи. 

Вот несколько выдержек из. писем, 
прибывших на нмя руковолителя ба- 
зы Ростонабфильма Коновалова: 
- Пзовая, 25 пюня мы смотрели в 
звухсвом хинотеятре картину 
«Казнь», ПИТПУТ восемь отдыхающих“ 
в сазаторни =Красная Москва», —это 
зрителя. 
Вместо кадров мы ввлели на экряне 
сплошное черное пятно, вместо зву. 
Ба-непонятный гул. Зрителн ушли 
галолто до конца, но деньги им не 
вернули... 

Вторая, «Агряя» опабжабтея филь- 
мамин  безобразно,-—пишет днрёктор 


санатория, указанных в плане кар» 
тн курортинки не получили. 24 июня 


ель 


из Сочи) 


ждали «Закройщика пз Торжка>, & 
получили «Тихий Дон>, 13-0 ждали 
«Пургу» а 21-го «Путь корабля», но 
в эти дни никаких картин получено 
не было...ъ 

Курорт Сочи-Мачеста растет не по 
дням, а по часам, он движется впе- 
ред, к тому, зтобы стать действнтель- 
но образновым во всех отношениях. 
Организации, велающие художествен- 
ным обслужнванием курорта н в 0со- 
бенностн киноснабженнем, тянут ку» 
рорт назад. До каких же пор будет 
нх позволено портить наш лучший 
курорт? Именно портить, вбо` посы- 
лать из месяца в месяц в Сочи карти- 
ны, имеющие в среднем 40—50 про- 
центов технической годности, это зна- 
чнт портить наш образцовый курорт. 
Нбо посылать в Сочи тажие кар- 
тины, как «Солнце-—источник жизни», 
«Столярная работа в верстакамн», 
«Соль», «Борьба с суслнками>, в имен- 
по эти картины запланированы для 
сочинских санаториев чз бархатный 
пюль-—вначит портить наш курорт я 
издеваться вад отдыхающими здесь 
аюльмн. . 

Нужны радвкальные меры для то- 
го, чтобы образцово налздить кнно- 
обслуживание сочинского курорта. 


Надо прекратить порочную практи- 
ху засыла на лучший в Союзе ку- 
рорт’старья, рванни и обеспечить со- 
чинекие киноэкраны новыми коння- 
ми лучитих кинокартин. На экранах 
нашего курорта новые картины дол- 
жчы показываться в то же время, ког- 
да ови появляются на экранах столи- 
цы. 

РЕДАКЦИЯ 
«КУРОРТНОЙ ГАЗЕТЫ» 


* 


Редакция газеты «Кино» считает 
совершенно справедлирьми требова- 
ния, изложенные в письме «Куротной 
газеты». `Безобразному положенню с 
кннообслуживанием ‘одного из луч- 
щих наших курортов должен быть 
положен конец! Г 

Мы ждем от Азчеркино и Росснаб- 
фяльм сообщения о том, что они на- 
мерены предирннять для упорядоче- 
ния снабжения Сочи фильмамя, 


ВТОРАЯ ВБЕСОЮЗНАЯ 
СПАРТАКИАДА . 
КИНОФОТОРАБОТНИКОВ 


С 16 по 19 июля в Москве прохо- 
ила вторая всесоюзная спартакпада 
фотоработников по легкой зтле- 
тике. В соревнованнях приняли уча- 


Вет гава 


я 


Время Действия новото ‘романа 
Валентица Катаева «Белеет парус 
одинокий» — 1905 год. Год, когда 
многне дети становились взрослее, 8 
взроблые -= прозревали. Роман хо- 
рошо встречен читателем п крити- 
кой. «Белеет парус одинокий» оли- 
наково увлекателен. и для детей в 
взрослых. Неудивительно, что в Со- 
юздетфильм возникла мысль об эк- 
ранизации этого произведения. Ва- 
лентнн Катаев начал работать над 
сценарием в тесном контакте с ре- 
жиссером В. Легошиным, * постанов- 
щиком фильма. - 


-— Ромап Валентина Катаева, — 
говорит В. Легошни, — очень бла- 
тодарный материал для картины. Сю- 
жет развивается через бегство, спа- 
сение п участие в баррикадных боях 
одного из участников восстания на 
броненосце «Потемкине». Матрос Жу- 
ков, случайно столкнувшийся с Гав- 
риком и Петей, делается нх героем. 
Через него дети приобщаются к ре- 
волюцин. Гаврик © детства познает 
суровую пролетарскую жизнь. Он 
сталкивается с малам Стороженко, 
Одесской торговкой, которая экоплоя- 
тирует. рыбаков. Он видит, как ба- 
стует его старший брат Терентий. Пря 


‘зал ФО 


нем забирают в полицню деда. Разви- 
тие событий толкает и Петю ны 


В Балаклаве (Крым) в вололазном 
техникуме. ЭПРОН’ь нахолитея сей- 
чао группа появодных съемок Союз- 
кинохроники под руководством опе- 
ратора Леонтовича. В составе трун- 
пы — второй подволный ‘оператор 
Фролешко, технический помощник 
Ротенберг и адуниистратер Кобрин. 
Срок экспелниия два месяца, 
Група нымеет заланне заснять 10 
сюжетов. 

Морские подводные с’емкн Союз- 
кинохроннкой производятся  впер- 
вые. Интересвы будут сюжеты, по- 
казывающие, как водолазы ЭПРОН’а 
выполияют сложные работы под’ 
сма судов. Будут кроме  т0го 
сняты так, как они вядны под во- 
дой, пловцы ва поверхиостн моря, 
плывущие лолки!н т. п, 
` Зритель увнлит на экране полвол- 
ные пейзажи около Симеиза, Алуп- 


«Кинап» выпущен первый советский 
колорнметр — прибор, с помощью ко- 
торого можно о предельной точностью 
измерять н определять разнообразные 
цвета и нх оттенки. 

Другой тип колоримегра разработан 
лабораторией зрительных восприятий 
Всероссийской акалемин хуложеств. 

Этой лабораторией подтотовлен к 
изланию также первый атлас цветов, 


МОРСНИЕ ПОДВОДНЫЕ С' 


революционный путь. Этому способ- 
ствует его дружба с Гавриком. 05% 
они становятся участинкамия  воору- 
жениого восстания одесских пролета- 
рнев, 

„Одесса, в которой живут нашен ген 


Рон, природа, которая так талентли» 
во описана в романе, послужат фо- 
пом. На нем выпукло должны быть 
похазана судьба н. поступки людей. 


Роман читается с интересом. Одна- 
хо у кино свои законы. И Валентик 
Катаев хорошо это понимает. Он от- 
метает все, что может перегрузить 
фильм, добиваясь от сценария дкна- 
Мики. ° 

Режиссер В. Легоптия придает болБ- 
птое аначение актерам. От них зави 
сит успех фильма. Они должны до- 
нести до зрителей образы людей, ма- 
стерски вывёленные Катаевым в 1по- 
мапе. Особые трулностн  прелстоят 
при отборе двух юных актеров на 
роли Гаврика и Петя. 

По мнению режиссера, 5 с’емкам 
можно будет приступить в конце ны- 
пешнего года. Спенарнй будет тотов 
через месяц-полтора. 

К экранизации романа «Белеет па- 
рус одннокий» со вниманнем отнес- 
лось руковолство ГУКФ и дирекция 
студии Союздетфильм. 


ЕМНЫИ 


Обвтателн моря — рыбы, мелуаы, 
крабы, дельфины в нх естественной 
обстановке пройлут перед глазамк 
зрителя. Отдельный сюжет решено 
посвятить  детям-купальщикам, их 
играм, в которых они копируют раз 
боту ЭПРОН’ — топят игрушечные 
корабли, затем призязывают к нему 
футбольную камеру, надувают ев 
ртом и корабль веплывает, 

Полводные с’емкя будут пронаро“ 
дится па глубвне 20—30 метров. Ол- 
новременно операторы тзучат усло“ 
вия для более тлубоковолных с‘емгоч* 
ных работ. Впервые в СССР будут 
проведены опыты полволпых с‘’емок 
о испусственным освещенвем. Рабо- 
та группы явится цевных онытом, 
который покажет, хакимн техниче= 
скими свойствами должны обладатв 
пленка, оптика и другая аппаратуры 
для полводных с'’емок. 


ки я Гурзуфя, снятые, как св0е0б- С’емочный аппарат труппы пред 
разные панорамы. Начинаясь на 00- | ставляет собой  совертеняо новую 
веруности воды, опя будут непрерыв- | оригинальную конструкцию, фазрам 
во продолжаться-пвод водой. ботанную тов. Леонтовичем. : 
Советские нколориметры 
Государственным оптическим ии: | где тысячи их оттепков приводятся в 
ститутом и ленингралеким заводом | различнейших сочетаннях. Такой ат- 


лас чрезвычайно зажно иметь при он* 
ределенин цветов. 


Отаетственный редактор— 
г. п, ВОВСЫ 


ИЗДАТЕЛЬ — Об’единенное Государэ 
ственное издательство «Искусство», 


РЕДАКЦИЯ: Москва, Кузнецкий 
Мост, д. № 21/5, тел. 1-94-40, 


стие коллективы 11 торолов 140 
человек, — операторы, киномехапики, 
учащиеся кинониститутов и технику- 
мов, режиссер-француз одесокой кн- 
нофабрики Жан Лоде, актриса эри- 
ванской фабрикн Люси Шахпоронян 
и др. 


Четыре дня соревповапий прошли в 
напряжениейшей борьбе за нервен- 
ство, Окончательные результаты по- 
следнего дня соревновання показали 
хорошую  подтотовденноемь команд 
БССР, Ленинграла ‘и Москвы, В 

В белорусской команде особо еле- 
дует отметнть результаты 18-летней 
Веры „Бавтуты, дочери кассира кино- 
тезтра т. Витебска «Спартак», Она 
заняла первые места в беге на 800 
Я 1.500 метров для женщин. „Хоро- 
шие результаты показали участники 
Тото же коллектива тов. Парынек п 
Иомнн, Первое место в ‘соревновани- 
хо по прыжкам в длину о разбега 
и в беге на 100 ‚метров для женщин 
заняла москвичка Ира Розаренова, 
хиномеханик кинотеатра «Аврора», > 

В беге на средние и ллниные ди- 
станции (1.500 н 10.000 метров) в 
эстафетах первые места заняли ле- 
иннградцы-—тов. Павлов — вам, ди- 
ректора ленинградского . кинотеатра 
«Выбортский дворец кино», участник 
многочисленных пробегов (Детское 
село — Лепниграл, Химкв -—- Мо- 
сква) и тов. Климчинский. 

Общие результаты четырех дней со- 
ревнования: БССР -— 136,5 очка 
(первое место), Ленинтрал — 131 оч- 
ко (второе место), Москва — 116,5 
(третье место) Харьков —- 103 очка 
(четвертое место). 

Нужно отметить, что Союзкипохро- 
инка обошла. это интереспое н важ- 
ное меропрнятне и не засняла ето на 
пленку. _ | 

На торжественном открытии спар- 
такнады присутствовали  предсела- 
лель ЦК союза кинофотоработников 


Кузнецки 


Г Об’одиненное Государственное Издательство „ИСКУССТВО“ 
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й мост, 22 
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Ц. тр. 5 к 
8. 

100, Ц. З р. 
4. Б. 

8 р, 35 
5. 


А. 


232. 


Ц 


Ц. 2 р. 25 к. 


реса. Отр. 280. Ц. в переплете 
. А. И. Кациграв 
. Кннорепертуар. 


Ц. в переплете 9 р. 50 к. 


` Проф. В, Голдовекий. 
Ц. в перепл. 6 р. 50 к, 


репл. 10 р. 


19. 


2 в. 
28. Алексей 
228. Ц. в пер. 3 р. 35 к. 


а 
25,’Г. Рошаль и Г, Шаховокнй. 


№ 150278 МОК Госбанка. 


и члены президнума. 


НА СКЛАДЕ ИЗДАТЕЛЬСТВА ИМЕЮТСЯ 


ННИГИ по ТЕАТРУ, КИНО и 


быв. Нинофотоиздата и Ц. П.Т. К. 


- Театральный справочник на 1986 год. Отр, 412, ЦП. в перопл. 5 р. 
‚ Иван Ремизов. Риголетто, опера в 8 действиях (либретто). Отр. 113, 


‚ Б. 3. Шумяцюий, Советская кинематография сегодня и вавтрь. Отр. | 
ТПумяцкий, Кинематография миллионов, Отр. 880, Ц. В перепл, 


к, 
. В. Коссовеювй и Дорогокупец, В. В. Кинофотопромышленность, 
Сборник законодательных постановлений 


в т. 
. М. Варгафтик. Кинофотоматерналоведевкие, Стр. 168. Ц. в перзил, 
4 


р. 
‚Е, М. Голдонский. Реактивные двигателн для звукового кнно, 


Герасимов, Е Кузьмин, Ц. Масохв н 
Ф. Никитял. О себе. Зшцо советского киноактера. Отр. 245. Ц. я пе 


. Б. 3. ГШумяцкий, Как возник и ставился «Встречный». Отр. 152. 


6. 
т 
Отр. 128. Ц. в лерепл. 2.р. 59 
8. Б. Балет. М, 'Блейман и др. 
. ем. Отр. 188. Ц. в переил. $ р 25 к. 
3. Б. Бабочкин, В. Гардин, 0, 
репл. 8 р. 
20. 
Ц. в перепл. 5 т, 50 к. 
и 


. Аннотированный каталог учебных н научных фильмов. 
. Школьно-учебный фильм. Оборинк статей. Под редакцией Б, 0. Пе 


и: С, Рождественохий. Репертуарный указатель, 
. 220. Ц..4 т. я 
И. В. Чибисов. Теорня фотографических процессов, т, 1, Отр. 825. 


. Кулешев. Репетициопный метод в кино. Отр. 88. Ц. в перенл, 4 р. 
М. Культин. Как самому построить кинопроектор. Стр. 32, Ц. 50 к. 
Узкопленочная 


. Ходатаез, Птушко, Мультилликационный фильм, Отр. 276. Ц. в ве 


КИНОСЦЕНАРИИ. 
К. Виноградекая. «Ани». Оценарий. Отр. 64. Ц, в пер. 2 р. 50 х. 
20. Н. Бачелие. «Крестьхнее. Монография. Отр. 18. Ц. в перепл. 2 р. 50 н. - 
21. М. Болыринцов, В. Портнов, Ф. Эрмлер, «Крестьяне». Кнносценарий. 


Стр. 84. Ц. в пер, @ р. 25 к, 
22. Дойбер Левин, «Федька». Киносценерий. Отр. 68. Ц. в пер. 
50 к. 


“Толстой п В. Петров. «Петр №. Киноеценарий. Стр.’ 
24. А, Ржешевокий, «Бежин лут», Киносценарий. Отр, 90, Ц. 


р. 5 р. 
28. на Прут и М, Ромм. «Тринадцать» Киносценарий. Ц. 1 т. 6 к.`. 
Закзлы выполняются наложенным платежом без задатка. Каталог на 
книги по кино и Фото высылается беспльтно. баказы направлять: Торго- 
вый отдел Об’единенного Государственного Издатольства «Искусство» по 
адресу: Москва, Куачецкий мост д. 215, 


Торговый отдел издательства «Искусство», › 
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и распоряжений. 


Отр. 


к, 
Как мы работаем над квносценари- 


Отр, па, 


Вр, 


кинематография, 


Стр. 


зв пер. 


чЗорк Парижа», Юиносценарий. Ц. в 


Телефон К-1-4-10. Расчетный очет 


С 25 июля смотрите 
ВТЯБРЬ, СПОРТ, сад им. БАУМАНА, 


новьи звуковой 


ОБОРОННЫИ ФИЛЬМ 


Производства Треста СОЮЗТЕХФИЛЬМ 
Сценарий —В МИВУЛИНА. 


Режиссер — Дм. 


БОГОЛЕПОВ. 


Сорежиссер — В 


. СУТЕЕВ. 


Операторы — В. 


ЭЙБЕРГиМ АВЕРБАХ 


Музыкальная композиция — Д, БЛОК. 


Звукооператор В. ВОГДАНИЕВИЧ.. 


Уполном, Главлита В 25039, 


Выпуск МОК РОССНАБФИЛЬМ 


тя 


в нинотеатрах Моснвые 


ХУДОЖЕСТВЕННЫЙ, МОСКВА, 
ОССОВЕТА, ДИНАМО, ЦДКА, ШТОРМ, ОТЛИЧНИК 


... 
ие". Е Е 
ГЕРА 

ния 557, 


ЕЕ 


Типография газеты яЗа нидуотризлнзацию», МосЕза, Цветной бульвар, 80. 
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